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B JanjaBrlec —citre

Janja Brlec na Visoki $oli za glasbo in gledalis¢e v Miinchnu §tudira citre
pri prof. Georgu Glaslu. Na mednarodnem tekmovanju mladih glasbe-
nikov ITHAKA v Ljubljani je v kategoriji brenkal osvojila prvo nagrado,
prvo mesto pa je dosegla tudi na mednarodnem tekmovanju citrarjev leta
2010 v Minchnu.

Mario Kurtjak — kitara

Mario Kurtjak je leta 2008 prejel Presernovo nagrado Akademije za
glasbo Ljubljana za uspehe, dosezene s triom IreNeMa. Z istim triom
je prejel tudi srebrno plaketo in priznanje za najboljso izvedbo skladbe
slovenskega skladatelja na tekmovanju TEMSIG. Ob¢ina Logatec ga je
nagradila s priznanjem za izjemne dosezke na kulturnem podro&ju. Je pre-
jemnik §tevilnih nagrad na domacih in mednarodnih tekmovanjih mladih
kitaristov.

Celje: 12. januar 2011
Lasko: 14. januar 2011
Kranj: 17. januar 2011
Ljubljana: 18. januar 2011
Jesenice: 20. januar 2011

B Godalni kvartet Accadémia

Mojca Fortin in Beti Bratina — violini, Gea Pantner Volfand —
viola in Zoran Bicanin — violonéelo

Godalni kvartet Accadémia, ki je zacel delovati leta 2009, sestavljajo
studentje Akademije za glasbo (AG) iz komornega razreda prof. Tomaza
Lorenza. Za seboj imajo vrsto uspe$nih koncertov, med drugim so se leta
2010 udelezili turneje po Madzarski ter bili finalisti tekmovanja Amici
della Musica 2010 v Udinah.

Godalni kvartet Akademije za glasbo Ljubljana

Tanja Sonc in Nina Pirc — violini, Neje Mikoli¢ — viola in
Marusa Bogataj — violoncelo

Godalni kvartet AG Ljubljana je dobitnik vrste najvisjih nagrad na
domacih in mednarodnih tekmovanjih. Deluje od leta 2009 v okviru ko-
morne igre na AG v Ljubljani, v razredu prof. Tomaza Lorenza.

Koper: 2. februar 2011

Kranj: 9. februar 2011

Zagorje ob Savi: 11. februar 2011
Celje: 16. februar 2011
Ljubljana: 17. februar 2011

Koncertni cikel mladih GM ODER
predstavlja serijo vecernih koncertov v
razlicnih slovenskih krajih, na katerih
se predstavijo izbrani mladi sloven-
Ski glasbeniki ali komorne skupine.
Med kriteriji za izbor izvajalcev za ta
program sta poleg starosti do 25 let
in izvajalske kvalitete pomembna Se
izvirnost koncertnega sporeda ter
upostevanje slovenske in sodobne
ustvarjalnosti. V dosedanjih devet-
najstih sezonah je na 481 koncertih
cikla GM oder nastopilo 282 mladih
izvajalceyv, ki so krstili kar 53 novitet
slovenskih skladateljev.

B Napovedujemo

Marec 2011: KATJA SINKOVIC - klavir
April 2011: DOMEN LORENZ - violina
in MIJA MILJKOVIC - klavir

Program GM oder sofinancirata
Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije
in Mestna obcina Ljubljana.

Glasbene novice 2
Novoletni koncerti SF 3
Hisa kulture Celje, Kulturni zavod Bunker .................4
Pascal Vehovec: Zivljenje, prepredeno z glasbo

(novi profili) 6
La bella Opera (glasbena kritika) 8
Pastir (glasbena kritika) 9

Zbudimo kralja Matjazza (glasbena kritika) ...
Premiera baleta Giselle (glasbena kritika)........
Svetovni simpozij arheomuzikologov (reportaza)........
Skladateljski ve¢er Mladi mladim (glasbena kritika) ...14
Igor Krivokapic - Glasbene pripovedi (recenzija plosce) 14
Ziva izmenjava interpretativnih impulzov -

2. koncert GM Oder (glasbena kritika) ... 15

Kvartet flavt Nimfe -
3.koncert GM Oder (glasbena kritika) ..........

B
16

MGMT - Cestitke psihedeliji (intervju) .........
Caribou (glasbena kritika) 18
Prva slovenska izvedba simfonije
Metropolis (glasbena kritika) 18
Afrocubism (glasbena kritika) 19
Pat Martino (glasbena kritika) 19
Mahler v Ljubljani 20
V pri¢akovanju nove opere 22
Metropolitanske opere v Zagrebu 22
Patrick Summers: Dirigent je samo
nemi ¢lan predstave (intervju) 24
Orkester po meri New Yorka (glasbena kritika) ................ 26
Odkrito: Peter Ugrin (intervju) 28
Glasbeni dril med prazniki (neukrotljiva misel) ............... 31
Duh zelve (glasbena kritika) 32
Charlie Winston (glasbena kritika) 32
Jamiroquai - Rock Dust Light Star (recenzija plosce) 33
The Tide - Kings of The Hill (recenzija ploice) ..............33
Nepretrganost (recenzija plosce) 34
Core of the Coalman - Affinity Groups (recenzija plosce) 35
Cerkev kot zibel spirituala in bluesa (esej) ... 36
Andelo Jurkas (intervju) 39
Vlado Kreslin (intervju) 40
Tricky, Jinx (reportaza) 42
Tame Impala, MEN (na kratko???) 43
The National (intervju) 44
Cheval de Frise (retrospektiva???) 45
Bunny Lake (intervju) 46
Stomp (reportaza) 47
Dub Trio (intervju) 48
Interpol (intervju) 50
.. Se novice 51
Alojz Srebotnjak 52
Orkestrska olimpijada (reportaza) 53
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Nasi glasbeniki v tujini

Simon Dvorsak: »Po kon¢anem podiplomskem studiju na Mountview Academy for Thea-
tre Arts v Londonu, smer Musical direction, sem dobil povabilo za sodelo-
vanje kot pianist in glasbeni asistent na letosnji turneji muzikala Scro-
oge (Bozicna zgodba) v organizaciji priznane produkcijske hise Bill
Kenwright Ltd. in v izvedbi izvrstnih angleskih in ameriskih igralcev.
V naslovni vlogi nastopa Tommy Steele. Turnejo smo zaceli oktobra
v Londonu, nato obiskali Sunderland, Hull, Edinburgh, Aberdeen in
Cardiff, zakljucili pa jo bomo v irskem Dublinu. Po vrnitvi v Sloveni-
jo me cakajo aprilske matineje Glasbene mladine Slovenije s Filhar-
moniki in pa delo v celjski Hisi kulture, kjer bo treba pripraviti za-
dnje podrobnosti sezone 2011/12. Ta bo precej pestra z nekaj vecjimi
projekti, kot je uprizoritev Kalmanove Grofice Marice, koncerti s Stopom
in Neyem Rosaurom ter koncertne izvedbe muzikala Les Miserables.«

Miha Rogina (o 5. mednarodnem tekmovanju Adolpha Saxa): »Samo tekmovanje je
eno vedjih tekmovanj za klasi¢ni saksofon v svetovnem merilu in na vseh nivojih. Njegova
izvrstnost se kaze na ravni udeleZzencev tekmovanja, na ravni organizacije (ta je naravnost
neverjetna), nacina izvedbe, stevila osebja v organizacijskem odboru, profesionalnosti,
pokroviteljev ... Poteka vsaka stiri leta v rojstnem kraju Adolpha Saxa, to je Dinant. Letos
je od 257 prijavljenih tekmovalo 151, enajst¢lanska Zirija je izbrala 18 polfinalistov, med
njimi pa nato po polfinalu e 6 finalistov, ki s(m)o nato v mestni stolnici nastopili ob spre-
mljavi Komornega orkestra iz Brugesa. V finalu so se Ziriji pridruzili $e 3 ¢lani iz Belgije.
Obvezni program (skladbe) je bil izjemno zvito pripravljen, da je povecini poudarjal pred-
vsem saksofonistove slabosti, zato je bilo K kar se priprav tice ¥ pomembno predvsem
krepiti koncentracijo. Eliminacije in polfinale so potekali v akusti¢no izjemno neugodni
dvorani (po akustiki najbolj spominja na kino ali snemalni studio), kar je Se dodatno otezi-
lo sam nastop in je nekatere neizkusene tekmovalce popolnoma spravilo iz tira. Zagotovo
gre za tekmovanje, kjer najvec stejejo izkusnje, natancna in detajlna priprava skladb ter
psihofizi¢na stabilnost. Sam sem imel e to sreco (kljub nastopom po abecednem vrstnem
redu), da sem v obeh etapah, eliminacijah in polfinalu, prisel na vrsto prvi. Za primer iz-
vedbe tekmovanja naj navedem samo proceduro pred nastopom.V mojem primeru se

je morala moja pianistka Sae Lee zaceti ogrevati ob 08.01 v
tocno doloceni sobi, s »strazarjem« pred vrati, ob 08.22 sem
se lahko pridruzil $e sam, ob 08.44 so naju odpeljali v studio
pod odrom, kjer je bilo prepovedano »zapihati« kakrsenkoli
ton, nato se je ob 09.02 zacel odrski nastop.

Slovenci prvi¢ v finalu
5. mednarodno tekmovanje
Adolphe Sax, Dinant (Belgija)

V belgijskem mestecu Dinant, rojstnem kraju Antoina Josepha
(Adolpha) Saxa, je pod pokroviteljstvom kralja Alberta Il. ter
predsednika Evropskega sveta, Hermana van Rompuyja, od

1. do 13. novembra potekalo 5. mednarodno tekmovanje
Adolpha Saxa - najvecje in najbolj prestizno tekmovanje za
saksofoniste mlajse od 31 let. Med 151 tekmovalci iz 31 drzav
(prijavljenih je bilo Se mnogo vec) je bilo devet Slovencey, kar nas je postavilo na visoko
tretje mesto po Stevilu udelezencev (vec jih je prislo le iz Japonske in ZDA!).

Enajstclanska Zirija, sestavljena iz eminentnih strokovnjakov - solistov in pedagogov iz
Belgije, Brazilije, Francije, Hrvaske, Italije, Japonske, Kanade, Velike Britanije in Severne Irske
ter ZDA, je v prvi etapi, na podlagi izvedbe treh obveznih oz. predpisanih skladb, izbrala le
osemnajst polfinalistov — med njimi sta bila tudi Blaz Mijovic in Miha Rogina. Sledniji si je
po iziemno napornem polfinalu priboril tudi mesto med Sestimi lavreati, ki so v petek in so-
boto nastopili v finalu. Vse finaliste je na dveh koncertih v stolnici spremljal Komorni orkester
iz Brugesa (Het Kamerorkest nekdanji Collegium Instrumentale Brugense) pod taktirko Ivana
Meylemansa. Zirija je s tezavo dolocila konéni vrstni red, ki je bil objavljen natanko opolnodi.
Prvo nagrado (8000 € in saksofon Selmer v vrednosti 3500 €) je prvic v zgodovini tekmovanja
dobil Belgijec — Simon Diricq. Drugo nagrado (5500 € in saksofon) je prejel Nikita Zimin (Ru-
sija), tretjenagrajeni je bil Francoz Alexandre Souillart (4000 € in saksofon) in Cetrtouvrsceni
Finec Joonatan Rautiola (3000 € in saksofon), sta za malo prehitela nasega favorita. Miha Ro-
gina je za peto mesto prejel 2500 € ter saksofon francoskega proizvajalca Selmer v vrednosti
3500 €. Sestouvrsceni Rus Jevgenij Novikov je odsel bogatejsi za 2000 € in saksofon. Ob tem
so vsi lavreati prejeli bronaste skulpture avtorja Félixa Roulina ter posebne kelihe pivovarne
Leffe (enega izmed velikih pokroviteljev tekmovanja).

Omeniti velja, da je bilo kar osem od devetih prijavljenih slovenskih tekmovalcev ter hrvaski
tekmovalec sedanjih ali nekdanjih studentov Akademije za glasbo v Ljubljani iz razreda red.
prof. Matjaza Drevenska, kar je lahko v ponos nasemu visokemu glasbenemus Solstvu. Miha
Rogina, ki je z letosnjim Studijskim letom tudi docent na Akademiji za glasbo, pa je s prvo
slovensko uvrstitvijo v finale tega najvecjega svetovnega tekmovanja mladih saksofonistov
dokazal, da sodi v sam vrh nasih glasbenih poustvarjalcev.

Pionirski dom

V Pionirskem domu so svoje Stevilne dejavno-
sti Se popestrili in obogatili s Festivalnicami -
koncerti, ki od letosnje jeseni naprej enkrat na
mesec potekajo v Festivalni dvorani v Ljubljani.
V oktobru sta nastopila vrhunska glasbenika
Bostjan Gombac in Janez Dov¢, novembra je
bil koncert Eve Mogkon in kitarskega dua Cr-
nobelo.V mesecu decembru pa so obcinstvo z
izvirnimi ljudskimi pesmimi razveselile Katice.
V januarju 2011 bosta v okviru Festivalnic v
Pionirskem domu Se dva koncerta:
16.1.2011, ob 10. uri - Vidim in slisim ve-
solje

Glasba in vesolje, dva pojma, ki se ju ne po-
vezuje pogosto, ¢eprav so vzporednice med
njima razlagali Ze mnogi. Slovenska skladatelji-
ca Bojana Salji¢ Podeiva je napisala skladbo za
klavirski trio in elektro-akusti¢ne instrumente
Vidim in slisim vesolje, ki obsega tri stavke kot
uglasbitve treh vizualnih umetniskih del. Skla-
dateljica je pristopila k vsem trem na nacin, kot
je bil znacilen za ¢as, ko je Ziva godba spremlja-
la projekcijo filma, vendar je to nadgradila z
novimi izraznimi sredstvi in tudi novimi, elek-
tronskimi inStrumenti.

30.1.2011, ob 10. uri - Godalkanje z Boja-
nom Cvetreznikom

V okviru letosnjih Festivalnic bo potekala
enotedenska delavnica za mlade godalce pod
mentorstvom prve violine skupine Terrafolk
Bojana Cvetreznika ter somentorjev Klemna
Bracka in Matije Krecica. Ob koncu delavnice
bo koncert, na katerem bodo slusatelji nastopi-
li skupaj s svojimi mentorji, kar med ljudmi.
Prihodnje leto bodo med 14.in 19. majem
2011 organizirali ze ¢etrti Glasbeni festival,
kjer lahko mladi, ki delujejo na glasbenem po-
drocju, pokazejo svoje znanje. Festival mladim
omogoca, da dozivijo prvi ve¢ji javni nastop
in pokazejo svoje glasbeno znanje. Za mla-
de je sodelovanje na festivalu pozitivna in
koristna izkusnja, pravi vodja festivala Jure
Karas, saj jim omogoci prvi zvocni zapis
nastopa - »demo« posnetek nastopa v zivo,
najboljsi pa dobijo tudi svoj prvi studijski
izdelek.

Glasbeni festival se je z ljubljanskega obmocja
razsiril na vseslovenski glasbeni prostor. Tako
postaja vse bolj vseslovensko prepoznaven
otroski in mladinski glasbeni festival. Za razliko
od vecine drugih tovrstnih dogodkov je zanr-
sko popolnoma odprt in spodbuja kakovost
na vseh podro¢jih mladinskega glasbenega
ustvarjanja.

Festival je tekmovalnega znacaja, saj izmed
vsake od kategorij (glasbeniki solisti in glasbe-
ne skupine) strokovna komisija izbere favorita,
ki za nagrado dobi snemanje v studiu Pionir-
skega doma in snemanje videospota.

€ cankarjev dom

Sobota, 1. januarja 2011, ob 18. uri

Gallusova dvorana Cankarjevega doma Emmanuel Villaume

Orkester Slovenske filharmonije
Dirigent: Emmanuel Villaume

Zgodovina novoletnih koncertov Orkestra Slovenske filharmonije sega
v leto 1984. V Gallusovi dvorani Cankarjevega doma so se do danes zvr-
stili Stevilni dirigenti (Uro3 Lajovic, Nikolaj Aleksejev, Jurij Simonov, Milan
Horvat, Marko Letonja, George Pehlivanian ...) in solisti (Irena Grafenauer,
Stanko Arnold, Janez Lotri¢, Sabina Cvilak, Inva Mula ...). Sporedi so bili ve-
dno sestavljeni iz priljubljenih ali nekoliko bolj »poslusljivih« skladb, seznam
skladateljev pa je segal od Mozarta, Cajkovskega, Rossinija do Rote in Por-
terja in nezgresljivih skladb Leharja in Straussov.

Nikoli niso bili pozabljeni niti domaci ustvarjalci - slisali smo dela Kreka,
Parme, Savina, Santla, Ipavca, Bravnic¢arja, Mihevca, Adamica, leta 2000 pa
je Marko Letonja sestavil spored izklju¢no slovenskih skladb Josipa Ipavca,
Janija Goloba, Milka Lazarja, Jureta Robeznika, Pavla Mihelcica, Mojmirja Se-
peta, Alojza Ajdica in Alda Kumarja.

V leto 2011 bomo vstopili v tradicionalnem, srednjeevropskem duhu, ob
zvokih uvertur, valckoy, ¢etvork in polk Franza von Suppéja, Franza Leharja
ter Johanna, Josepha in Eduarda iz glasbene druzine Strauss. Orkester Slo-
venske filharmonije bo vodil Sef dirigent Emmanuel Villaume.

Cetrtek, 13. januarja 2011, ob 19.30. uri
Slovenska filharmonija

Fabio Biondi, violina
Maurizio Naddeo, violoncelo
Giangiacomo Pinardi, teorba
Paola Poncet, cembalo

Program: Sonate Francesca Geminianija in italijanskih baro¢nih mojstrov

Violinist Fabio Biondi, rojen v Palermu, je z dvanajstimi leti prvi¢ nastopil
z orkestrom italijanske radiotelevizije in tako se je zacela njegova medna-
rodno uspesna pot. Z leti je postal umetnik, ki je postavil nove temelje za
razumevanje barocne glasbe, in eden najpomembnejsih svetovnih glas-
benikov na tem podrocju. 1990 je ustanovil ansambel Europa Galante, ki
je v kratkem casu postal svetovno znan orkester in najvidne;jsi ambasador
italijanske drzave za staro glasbo. Glasbeniki se udelezujejo vseh prestiznih
svetovnih festivalov in igrajo v koncertnih dvoranah, kot so milanska Scala,
Drzavna akademija sv. Cecilije v Rimu, vse evropske dvorane in koncertna
prizoris¢a od Tokia in New Yorka do Sydneyja.

Biondijeva izjemno bogata zbirka posnetkov dokazuje, da se umetnik
ukvarja z repertoarjem, ki zajema kar tristo let glasbene zapuscine. Med
skladatelji je veliko tudi taksnih, ki jih je glasbenik na novo odkril. Z veliko
odgovornostjo se loteva tezavnosti glasbenega sloga, osvobojenega vseh
dogem, in nenehno is¢e ¢im izvirnejsi glasbeni jezik. Biondi odli¢no sodelu-
je s Stevilnimi glasbeniki in orkestri, ki se uvrs¢ajo v vrh svetovne poustvar-
jalne umetnosti.

Fabio Biondi sodeluje v $tevilnih komornih zasedbah ter igra v duu s klavir-
jem ali cembalom. Marca 2005 je postal umetniski vodja za baro¢no glasbo

Fabio Biondi Andreas Scholl (Foto Eric Larrayadieu)

v Simfoni¢nem orkestru v norveskem mestu Stavanger. Umetnik igra
na violinah Gofreda Cappa iz leta 1690 in Ferdinanda Gagliana iz leta
1766, ki je last njegovega ucitelja Salvatora Cicera.

Na koncertu se bo Fabio Biondi predstavil skupaj s kolegi iz orkestra
Europa Galante.

Sreda, 16. februarja 2011, ob 20. uri
Gallusova dvorana Cankarjevega doma

Andreas Scholl & Accademia Bizantina
Koncertni mojster: Stefano Montanari

Program: Henry Purcell
»If music be the food of love« — praznovanje domiselnosti in
glasbene neposrednosti najvecjega angleskega mojstra
17. stoletja

Andreas Scholl je vodilni evropski kontratenorist. Na ustanovi Schola
Cantorum Basiliensis je na oddelku za staro glasbo opravil studij pri Ri-
chardu Levittu in Renéju Jacobsu, nato pa se je zacela njegova strma
nagradi echo, priznanje zdruzenja belgijskih glasbenih kritikov, Ediso-
novo nagrado, poleg tega je osvojil classical brit za pevca leta 2006.
Danes je Scholl eden najbolj iskanih in cenjenih pevcev, na kar kazejo
tako njegovi nastopi s Cecilio Bartoli v Parizu kot tudi Stevilni recitali in
odmevne svetovne turneje.

Komorni ansambel Accademia Bizantina iz Ravene je bil ustanovljen
leta 1983; danes ga umetnisko vodita ¢embalist Ottavio Dantone in
violinist Stefano Montanari, ki je tudi koncertni mojster. Glasbenike
povezuje ljubezen do barocne glasbe, izvajane na izvirnih starih instru-
mentih. Muziciranje ansambla ni le dosezek odlicnega tehnicnega in
muzikalnega znanja, temvec je odraz poglobljenega Studija partitu-
re in zgodovinske tradicije italijanske komorne glasbe. Dantonejeva
zahteva po disciplini, njegova prefinjenost, velikanska Montanarijeva
energija ter tudi navdusenost in vsestranska solidarnost glasbenikov
kot kamencki sestavljajo bizantinski mozaik. Accademia Bizantina je
eden najbolj elegantnih in muzikalno najbolj polnokrvnih ansamblov
za staro glasbo. Njene posnetke lahko najdemo pri najvecjih glasbenih
zalozbah.V tem obdobju je na vrhuncu uspeha, saj jo je revija Le monde
de la musique imenovala za najboljsi ansambel leta 2009 ter ji podelila
nagrado choc za najboljsi album, januarja 2010 pa je v Cannesu prejela
midem classical.

Stefano Montanari je koncal studij violine in klavirja ter se posvetil iz-
popolnjevanju na starih insStrumentih, od 1995 pa je koncertni mojster
Accademie Bizantine in prvi violinist v kvartetu Josepha Joachima, ki
se posveca predvsem zgodovinski izvedbi kvartetov 18. in 19. stoletja.

Orkester Slovenske filharmonije
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| pod drobnogledom

Fotografija: Mateja Kozuh

Septembra sta v dvorani Narodnega doma v Celju z Orkestrom Hise
kulture Celje nastopili violinistka Tanja Sonc in vibrafonistka Spela
Mastnak. V septembru so se odvile ze druge Vokalne igre (medna-
rodni festival a cappella in »vocal play« glasbe), oktobra sta celjsko
obdinstvo z glasbeno monodramo Zgodovina neke ljubezni navdusili
igralka Polona Vetrih in pianistka Sonja Pahor. Novembra pa je bil,
po uspesnem obisku iz Srbije, ko sta orglavka Maja Smiljani¢ Radi¢
in pianist Nenad Radi¢ predstavila zanimiv program za orgle in klavir
s koncerti v Velenju in Celju, javnosti premierno predstavljen avtorski
projekt Ni mi zal, ki sta ga pripravila Gamma in celjska Sansonjerka
Jana Kvas - 15 sansonov slavne Edith Piaf je v slovenscino prevedla

Jana Kvas, v novo glasbeno preobleko pa sta jih odela mlad celjski

komponist Leon First in Gregor Deleja. Zimski niz prireditev sta odprla

slavnostna koncerta ob 110-letnici rojstva skladatelja in akademika
Lucijana Marije Skerjanca v Celju in Ljubljani, z izvedbo mojstrove
Slovenske mase v interpretaciji basista Janka Vol¢anska, organista
Andraza Slakana in komorne zasedbe Orkestra Hise kulture Celje.
Leto bodo sklenili predprazni¢ni koncerti, ki nastajajo v koprodukciji
regionalne kulturne naveze Triangel. Projekt BoZi¢na pravljica je po-
vezal vec¢ kot 100 glasbenikov vseh generacij iz regije, posebej za to
priloznost pa je nastalo tudi novo delo, ki ga je napisal celjski sklada-
telj Matevz Gorsic.

Leto 2011 bo prav tako pestro, v znamenju 560-letnice knezjega me-
sta, ki bo obelezena z velikim aprilskim koncertom ter mladinskim
natecajem. Obenem so vsi omenjeni projekti preteklih let predvideni
tudi za prihodnost, ob tem pa se jim bo pridruzil e povsem nov oder
na Rogli, kjer se bodo, v sodelovanju z Uniturjem, redno odvijali kla-
si¢ni koncerti v novi cerkvi Jezusovega spremenjenja na gori. Zbor
Antona Schwaba se bo konec aprila 2011 predstavil na tekmovanju
v $vicarskem Montreuxu, Gamma pa nacrtuje pomladne in poletne
turneje na Hrvasko, v Avstrijo in Belgijo. Po junijski Glasbi Na Vodi,
koncertom Orkestra HKC ob Savinji, in festivalu Dzjezz 2011, ki bo
tudi leto$nje leto postregel s pestrim zvezdniskim izborom, bo 29.
7.v avstrijskem Bad Ischlu, premierno predstavljen operetni projekt
JUMUM z izvedbo 4 kratkih operet skladateljev iz Slovenije, Avstrije,
Nemcije in Poljske ter odprtjem velike razstave o zgodovini in priho-
dnosti te glasbene oblike.

Pogovor z Mojco Jug, koordinatorko programa, o delovanju Stare mestne elektrarne

Elektra Ljubljana oziroma kulturnega zavoda Bunker

Mestece v mestu ali dragulj sredi urbanega okolja

Stara elektrarna $e danes napaja z elektri¢no
energijo pomemben del Ljubljane, v pro-
storih 110 let Stare mestne elektrarne (SME)
sredi prestolnice med dvema transformator-
skima postajama ter osrednjim dispecerskim

Najbolj zanimive stvari so ocem nevi-
dne. Se bolj so zanimive, e se ne zgo-
dijo nalas¢. Med pogovorom, kramlja-
njem omenimo, kje smo bili, kaj smo
videli, slisaliin nenavadnega doZiveli.
Eno takih mest, kjer se dogajajo ne-
navadne stvari, o katerih se govori,

je Stara mestna elektrarna v srediscu
Ljubljane. Pri iskanju novih glasbe-
nih, dramskih in plesnih razseZnosti
se predstavlja kot kulturno dejavna
institucija, ki je nastala na temeljih
socialno-kulturnega programa, ki
sledi iskanju novega — novih izzivov,

! eksperimentov, umetniskih praks in Se

vec, osvetljuje in spreminja sodobne
usmeritve kulture v komunikacijske,
socialne in druZbene poglede na Zi-
vijenje. Njen namen je odkrivati mlade
umetnike z inovativnim pogledom na
umetnost, ki je neopazno prisotna, Se
posebej ¢e smo deleZni dogodka, ki
nas spomni na to, predstavlja pa edin-
stven umetniski »performansx.

centrom pa je prostor nasla tudi dvorana, kjer
se dogajajo velikopotezni in kreativni, hkrati
pa nenavadno intimni kulturno-umetniski
dogodki. Gre za res izjemno sobivanje dveh
energij, elektri¢ne in kreativne, pravi Mojca
Jug, koordinatorka programa kulturnega
zavoda Bunker, ki mi je pomagala pri razi-
skovanju delovanja te skrivnostne kulturne
zakladnice in povedala marsikaj nenavadne-
ga ter zanimivega. V umetniskem pogledu
stara mestna elektrarna Se zdale¢ ni klasicni
teater v stilu Drame, ki ima neko ustaljeno
dogajanje, program. Prvenstveno je bila
dvorana namenjena vadbi. V dvorani, ki sprej-
me manjse Stevilo ljudi, so se zbirale skupine
umetnikov, ki so izvajale unikatne plesne,
dramske in glasbene projekte. Ambient, ki je
bil popolnoma primeren za kakrsnekoli pred-
stave, je v ¢asu kulturnega dogajanja ostajal
prazen; predstave pa so se odvijale v majhnih
temacnih luknjah za denar. Poraja se vpra-
sanje, kako se je pravzaprav vadbeni prostor
prelevil v dvorano, v kateri se danes dogajajo
mnoge nenavadne stvari. Kdo pravzaprav tici
za tem? Dejstvo je, da se je to zgodilo povsem
naravno, spontano. V Stari elektrarni so se
umetniske predstave zacele izvajati ze v 80.,
90. letih. Ljudje so imeli pac potrebo po tem,
da se predstavijo. Ambient je bil popolnoma

primeren za predstave, zato ni bilo smiselno,
da bi se vadilo v Elektrarni, predstave za pu-
bliko pa izvajalo drugje. Prostor sam po sebi
namre¢ predstavlja idealno, poleg tega pa Se
zelo inspirativno okolje. Cudovit volumen z
lesenim stropom privlaci stevilne umetnike,
tudi filmarje in videaste. Med prvimi nasto-
pajocimi v Stari mestni elektrarni so bili Ema
Kugler, Matjaz Berger in Enrique Vargas v
okviru festivala Exodos, na koncu devedesetih
pa je kar dvakrat v dvorani elektrarne gosto-
val mednarodni festival Mladi levi. Vedno vec
ljudi je v naslednjih letih spradevalo, ¢e bi
lahko imeli tam predstavitve, delavnice, tako
da je bilo tezko razporediti vse ... Vendar se
stvari ves ¢as spreminjajo, tako se je SME z
odprtjem kulturnega doma Siska in Spanskih
borcev mo¢no razbremenilo. Stara mestna
elektrarna je s programom resno zacela leta
2004, ko jo je v upravljanje dobil zavod Bun-
ker. Zdaj se med letom tam odvije okrog 150
dogodkov (predstave, koncerti, instalacije,
delavnice, vaje, okrogle mize ...).

V okviru alternativnega kulturnega giba-
nja je prostor namenjen sodobnim dogod-
kom.V Ljubljani je veliko drugih kulturnih
ustanov, prostorov, namenjenih folklori,
pevskim zborom in podobno. Ni potrebe po
tem, meni Mojca Jug, da bi imela tudi SME
standardni program, poleg tega ambient s
svojo posebnostjo in energijo narekuje svojo
namembnost. Stara mestna elektrarna je tudi
vzor redko ohranjene idustrijske arhitekture
pri nas, zato je Se toliko bolj vredna sposto-
vanja in obc¢udovanja ter je nujno paziti na
njeno nezno, estetsko notranjost. Ne smemo
pa pozabiti niti na pomembno kulturno giba-
nje Bunker, ki je nosilec vsega zanimivega v
SME. Prvenstveno se Bunker ukvarja s sodob-
nimi gledaliskimi in plesnimi predstavami,
Sele nato sledi glasba, ki kljub temu ne igra
ni¢ manj pomembne vloge.V Bunkerju po-
skrbijo, da se koncerti redno dogajajo, da je
le tisto, kar predstavijo, sodobno in e »ved«.
Dogodkom so prica obiskovalci vseh staro-
stnih skupin in razli¢nih generacij. Predvsem
je pomembno to, da SME ni namenjena me-
tanju plocevink in skakanju. Zato so v dvorani
tribune. Poslanstvo Bunkerja je odpirati vrata
novemu obcinstvu, sporocati in posredovati,
pokazati vsakemu, ki pride, da je dobrodosel,
da v svetu umetnosti obstaja vec svetov,
veliko razli¢nih izkustev in obcutij, novih
trendov in iskanj. Veliko zaslug za dober obisk
imajo sicer umetniki, ki ravno tako kot poslu-
3alci iscejo kode, s katerimi bi lahko izrazili
svoje obcutke, nove zorne kote, svoje ideje pa
predstavili svetu, ki je poln vsakdanjih, tradici
onalnih socialnih druzbenih okvirjev, kalupov
in zaprtih vrat. V svetu umetnosti je velik
plus svoboda, s katero je mogoce pokazati
razli¢ne afirmacije, pa tudi pravico do napak.
Tako se postavljajo vedno nova vprasanja, ki
iz ustaljenih shem usmerjajo na nove poti ter
posredujejo tisto, kar se skriva v ozadju.

Delovanje SME usmerja $e en pomemben £

element - predstaviti umetnika, za katerega
v ozjih krogih velja, da je zanimiv in dober,
a ljudje zanj Se ne vedo. Da se mu ponudi
odskocno desko. Glede na usmerjenost de-
lovanja Elektrarne namrec ni rizika, da bi se

pod drobnogledom

kdo pritozil in zahteval vstopnino nazaj. Ni
zanemarljivo pripomniti, da bi se kje drugje
to lahko zgodilo - pri odlocitvi za koncert je
za poslusalca med drugim eden od kriterijev
tudi izobrazba glasbenika, ki nas - vsaj tako
si lahko mislimo - obvaruje tveganja, da gre
za postransko stvar, in je lahko garancija,
da bomo doziveli nekaj, kar bo resni¢no
zvoc¢no in vizualno na visoki umetniski ravni.
Atmosfera v SME je drugacna - sproscena in
doziveta. Dejansko tam ljudje ne nastopajo
za zasluzek, ampak bolj za duso - zasluzijo z
glasbenimi deli za gledalisca, individualnimi
pogodbami, s sodelovanjem v komercialnih
bendih ... Pomembno je, da so glasbeniki
kakovostni, da je pristop do glasbe prefinjen
v iskanju in predstavljanju inovativnih idej,
sodobne glasbene govorice, ki zajema tudi
vizualno podobo. Za to, kje in kako najti
glasbenike in talente za nastop v SME, skrbi
agencija Celinka oz. Janez Dov¢, ki mu Mojca
zaupa izbiro pravih glasbenih umetnikov.
Dov¢ predstavlja pomembno vlogo pri spo-
znavanju ter navezovanju kontaktov z izvajal-
ci tudi v mednarodnem prostoru. Lasti si tudi
zasluge za pripravo festivala Godibodi.

Tezko bi izbrali edinstveno predstavo v

“Ni potrebe po tem, da bi imela
tudi SME standardni program,
poleg tega je Stara mestna elek-
trarna ena redko ohranjenih
industrijskih arhitektur pri nas,
zato je Se toliko bolj vredna spo-
stovanja in obcudovanja, zato
je nujno paziti na njeno nezno,
estetsko notranjost.«

SME, saj je osnovna nit elektrarne ravno to,
da je vsak dogodek unikat. Kljub temu pa bi
jih lahko izpostavili nekaj vecplastnih, novih,
perspektivnih v druzbenem, socialnem in
umetniskem smislu. Tak je bil »performans«
Tomaza Groma Pozabljeno/Prezrto z vizual-
nim, zvo¢nim in socialnim vidikom. Ta glas-
beni dogodek je bil kot odprt odsev stanja
sodobne glasbe, ki jo prek marginalnih druz
benih pojavov predstavlja s s strani prezrtih in
pozabljenih — brezdomcey, starejsih in otrok.
Sledi festival Godibodi, v okviru katerega

so slikarji na podlagi glasbene kulise slikali
likovne podobe, ki so nastajale spontano,
instinktivno. Te umetnine so dobile mesto na
naslovnicah zgoscenk izvajalcev, ki so koncer-
tirali v ¢asu njihovega nastajanja. Naslednje

leto je slikanje nadomestila fotografija. Zani-
mivo dozivetje je bil tudi koncert ansambla
Andze Mari¢, ki si je za odrsko sceno izbrala
domacnost dnevne sobe s kavéem, prepro-
gami, fotelji, majhnimi luckami; z vsem, kar
predstavlja varnost, zavetje in toplino doma.
Ceprav je bilo v dvorani 250 ljudi, so se pove-
zali v domaco, druzinsko atmosfero. Ravno to
je prednost dvorane Stare mestne elektrarne
- v njej se da narediti stvari kot nikjer drugje.
Zanimiv je bil tudi koncert slovensko-hrvaske
skupine Mildred, na katerem je bila publika v
povpredju stara 60 let.

Cilj SME ni program z veliko koncerti, tem-
vec zanimivo, unikatno dogajanje. Koncerti
tam so resni¢no intimni, saj dvorana sprejme
najvec¢ 200 ljudi (Siska jih npr. 800), zato daje
varno zavetje. Zaradi casa, v katerem zivimo,
pa je utrip kulturnega Zivljenja v Stari mesni
elektrarni vsak dan negotov. Vendar pa bo,
e bo treba, svojo prihodnosti SME navezala
na Sirsi program. Tako se bo opravicilo obstoj
in delovanje tega dragocenega bisera v srcu
Ljubljane.

Tina Strnad Fajfar




novi profili

%4l \ehovec

Pianistka Pascal Vehovec je letosnja nagrajenka drzavnega tekmovanja
mladibh glasbenikov Slovenije. Junija 2010 je z odliko diplomirala na
umetniski smeri Akademije za glasbo v Ljubljani, zdaj pa studij nadaljuje

® Se Se spomnis svojih zacetkov? Kako si
se tako usodno zapletla v glasbo?

Moji zacetki segajo v ¢as zgodnjega otrostva.
Moji starsi so glasbeniki — mama je uciteljica
klavirja, o¢e pa zborovodja, teoretik - in seve-
da je to vplivalo name.V glasbeni 3oli sem se
vedno igrala v blizini klavirja. Mislim, da so to
tisti Cisto prvi zacetki. Starsi so me ucili, po-
tem sem poskusala tudi sama kaj zaigrati na
klavir. Zeleli so me usmeriti $e na vse druge
instrumente, a sem vztrajala, da je klavir to,
kar si zelim. Niso me mogli prepricati.

® Kdaj si dobila svoj prvi klavir?

Svoj klavir sem dobila pred dvema letoma.
Seveda smo prej imeli doma vseskozi pianino,
ki je bil druzinski, ampak sedaj imam klavir, ki
je samo mo;j.

o Katere lastnosti so po tvojem mnenju
najbolj pomembne za pianista?

Najprej moras biti nadarjen, potem pa vsak
pianist potrebuje obcutek za glasbo, posluh,
pridnost, Siroko razmisljanje, odprtost ...
Potrebno je izpostaviti tudi delovne navade,
ki so pri nas klju¢nega pomena za uspeh.
Potem je tu Se vse ostalo, kot npr. domisljija,
ki jo lahko izrazimo tudi pri vseh drugih in-
strumentih, ne samo pri klavirju. Predvsem pa
je pomembno, da delas s srcem, ker se to Cuti.

na Akademiji umetnosti Novi Sad v razredu s programom klavir master

profesorice Rite Kinke. Mlada virtuozinja pravi, da élovek ne sme nikoli

pustiti, da mu manjsi neuspehi na Zivljenjski poti vzamejo veselje do

tistega, kar rad pocne.

® Veliko koncertov in tekmovanj je zZe za
tabo. Kako jih dozivljas? Je trema kdaj pa
kdaj Se vedno prisotna?

Ja, trema je vedno prisotna. V¢asih se mi zdi,
da je prisotna vedno bolj. Ne spomnim se, da
bi kot majhna deklica imela taksno tremo, kot
jo imam vcasih zdaj. Mislim, da je to zato, ker
je program vedno tezji, vedno obseznejsi, od-
govornost je vedno vedja, pozna te vedno vec
ljudi in si zato pod vedno vecjim pritiskom.
Ne morem reci, da sem v vseh teh letih tremo
odpravila in jo vedno lazje premagujem.

@ Si letosnja nagrajenka tekmovanja
mladih glasbenikov Slovenije. Kaj ti ta
nagrada pomeni?

Ta nagrada mi veliko pomeni. Mogoce celo
najve¢, ker sem jo prejela na domacih tleh. To
tekmovanje je bilo letos v Velenju. Menim, da
je zares lepo, ¢e lahko na domacem terenu
nekaj pokazes in se na nek nacin potrdis.
Igrala sem pred domaco publiko - prisotni
so bili ucitelji iz glasbene Sole, moji prijatelji
... Res je lepo, ¢e zmagas pred ljudmi, ki so ti
blizu. Ta nagrada mi veliko pomeni tudi zato,
ker sem igrala v najvisji kategoriji.

® 23. novembra si nastopila v okviru
mednarodnega cikla Mladi virtuozi, ki se
vedno bolj uveljavlja v Sloveniji. Pred-
stavila si se z Lipovskovo in Schumannovo
skladbo. Cemu taksen izbor?

Ker je letos Chopinovo leto, se veliko govori
o njem. Ob tem se mi zdi, da se nekako poz-
ablja in zapostavlja dejstvo, da je letos tudi
Schumannovo in Lipovskovo leto. Zato sem
se odlocila, da namesto Chopina izpostavim
druga dva. Slucajno sem lani na diplomskem
koncertu igrala Schumannovo sonato in sem
se odlocila, da jo predstavim $e na tem kon-
certu. Zraven sem dodala Lipovska.

@ Kako so tvojo glasbeno pot zaznamovale
profesorice, pri katerih si se ucila?

Vsak profesor te zaznamuje na drugacen
nacin. Prof. Jozica Grebensek me je nekako
»postavila«. Ona bo vedno moja prva
uciteljica klavirja. U¢ila me je od sedmega leta

do mojega odhoda na akademijo. Dvanajst
let sva sodelovali. Ona je pravzaprav postavila
vse - kar jaz sem, vse osnove, temelje in to

je zelo pomembno za uspesno nadaljevanje
glasbene poti. S prof. Jernejo Grebensek sem
malo manj sodelovala, ampak me je navdusila
na ¢isto drug nacin. Ker spada med mlajse
profesorje, je mojo pot zaznamovala s svezino
in navdusenjem. Naslednja profesorica je bila
Tatjana Ognjanovi¢, s katero sva sodelovali
pet let in za katero lahko re¢em, da je moj
vzor; bolj kot kaksni veliki pianisti. Poleg tega
da je odli¢na pianistka in super pedagoginja,
je tudi ¢lovek na mestu. Zavedam se, da sem
imela veliko sreco, da me je prav ona vzela v
svoj razred. Zdaj studiram pri prof. Riti Kinki,
pri kateri cenim, da je kljub temu, da igra po
celem svetu in u¢i mnoge dobre pianiste, do
$tudentov izredno prijazna in niti slu¢ajno
vzvisena. Vsaki¢ me sprejme z nasmehom. Pri
njej lahko vedno zacutis tisti topel ¢loveski
kontakt in to se mi zdi pri profesorjih izredno
pomembno.

e Kako kot mlada glasbenica dozivljas raz-
mere v slovenskih kulturnih oz. glasbenih
krogih? Kje vidis prostor za izboljsave?

Zdi se mi, da so v Sloveniji kar tezke razmere
za mlade glasbenike. Sama sem sicer Se pre-
malo izkusila, da bi lahko podala neko objek-
tivno mnenje, ampak kljub temu mislim, da
bi morali imeti domaci umetniki ve¢ mozno-
sti. Na splosno se mi zdi, da imamo pri nas
ogromno odli¢nih domacih glasbenikov, ki
se dokazujejo na vseh moznih nivojih, pa pri
nas ne dobijo moznosti, dokler se ne potrdijo
v tujini. Bolje bi bilo, ¢e bi bila ta pot ravno
obratna - da bi dobili moznost potrditve na
domacih tleh, kasneje seveda tudi v tujini.V
Sloveniji bi morali biti bolj odprti za domace
mlade glasbenike, ne samo za tuja imena, ki
privabijo poslusalce.

® Imas mogoce kaksno osebno izkusnjo,
ki prica o tem, da ¢lovek lazje uspe v tujini
kot doma?

Lani sem igrala na koncertu v Carnegie Hall.
Vedno se mi je zdelo igranje v tej dvorani nek

nedosegljiv ideal, to je bilo tam nekje daleg,
v tujini. Mislila sem, da imam ve¢ moznosti za
uspeh doma kot pa v tujini, ampak se je izka-
zalo, da je ravno obratno.

® Obstaja v tvojem Zivljenju kaksna
posebna filozofija?

Ta se s casom spreminja. Trenutno se mi zdi,
da je pomembno, da je ¢lovek zadovoljen
sam s seboj in s tem, kar pocne, ter se ob tem
dobro pocuti.

® Katera je tvoja najljubsa skladba?
Lahko je vsak dan nova. Po mojem je to tista,
ki si jo Zeli$ igrati, a je nekako ne uspes, ker
mogoce e ni dosegljiva zate. Mogoce bi iz-
postavila Beethovnov cetrti klavirski koncert,
ki sem ga igrala na diplomskem koncertu.

To je ena tistih skladb, ki ti vedno ostanejo v
spominu in so nekako v ospredju. Ce me kdo
vprasa po najljubsem klavirskem koncertu,
jetota.

® Kaj bi pocela, ¢e ne bi bila glasbenica?
To si pa zelo tezko predstavljam. Verjetno bi
bila tudi, ¢e ne bi bila poklicna glasbenica,

glasba vseeno del mojega zivljenja. Ko se
enkrat tako zaplete$ v glasbo, kot sem se jaz,
te zasvoji in ne mores$ brez nje. Kar se tice
Studija, sem razmisljala tudi o fiziki in mate-
matiki, saj sta mi ta dva predmeta vedno 3la
dobro od rok; ampak, ko sem se odlocila za
klavir, sploh nisem ve¢ razmisljala o drugih
moznostih.

® Te zanima Se kak$na druga veja umet-
nosti (npr. likovna)?

Ne, risanje mi nikoli ni $lo dobro od rok. Mi-
slim, da nisem vsestransko umetnisko nadar-
jena.Ta veja me zanima v smislu, da se kaj
novega naucim, da bi se s tem bolj konkretno
ukvarjala, si pa ne morem predstavljati. Tudi
si ne predstavljam, da bi se ukvarjala z igral-
stvom, saj sem premalo samozavestna.

o Kaksni so tvoji nacrti za prihodnost? Kje
se vidis c¢ez pet ali deset let?

Neko¢ si vsekakor Zelim uiti klavir. Glede na
to, da imamo v Velenju super glasbeno Solo,

mi je to vsekakor cilj. Sem ze poskusila — bilo
je super in to bi rada pocela celo zivljenje.

Super pa bi bilo hkrati tudi igrati. Velikokrat
se zgodi, da glasbeniki pridejo do nekega
vrha in igranje Cisto opustijo. Rada bi poleg
ucenja klavirja Se igrala v kaksni komorni sku-
pini, klavirskem duu, kar sem neko¢ ze. Bomo
videli. Iz izkuSenj sem se naucila, da ni dobro
preve¢ nacrtovati. Tako zdaj nacrtujem za en
teden vnaprej, saj se kasneje $e vedno vse ne-
kako obrne v drugo smer. Zaenkrat imam cilj
speljati koncert v Novem Sadu, aprila koncer-
tiram v okviru cikla Pianissimo, dokoncati pa
moram Se $tudij na programu klavir master, ki
sem ga vpisala v Novem Sadu. To so tisti prvi
cilji za prihodnost.

© Imas kaksen napotek za vse, ki Sele
zacenjajo svojo glasbeno pot?

Clovek ne sme nikoli pustiti, da mu manjsi
neuspehi na zivljenjski poti vzamejo veselje
do tistega, kar rad poc¢ne. Konec koncev se
vedno najde neka druga pot, ki je ponavadi
3e boljsa, bolj zanimiva.

Ajda Hovnik Plesej
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glasbena kritika

Operni performans La bella Opera

Oskrunjena operna velicina

Premiéra: 26. november 2010; dan 84leda: 27. november 2010

Velika dvorana SNG Maribor

Slovensko narodno gledalis¢e Maribor je z uprizoritvijo avtorskega
projekta baritonista (in to pot reziserja) Jakija Jurgca stopilo na spolz-
ko podrocje. Predstava je po zaslugi izvedenega glasbenega materiala
ter ohlapne vsebinske forme sicer nezahtevno vsecna in izredno pri-
vlacna za $irsi del obcinstva, po konceptualni plati pa sporna. Za koga
celo zaljiva do operne umetnosti.

V gledaliskem listu zasledimo razlago, kako razumeti operni perfor-
mans pod zvenecim imenom La bella Opera. Kot »skupek izbranih arij
iz razlicnih opernih del, ki nihajo med reprezentacijo konkretnega
dramskega stanja in so hkrati estetska markacija, ki jo obkroza realni
kontekst slovenske kulture in poniglave folklore«. V tem kontekstu je
res mo¢ razumeti kopico namernega balastnega dogajanja (predvsem
vlogo trojice zonglerjev), ki kazi ali vsaj odvraca gledal¢evo pozornost
od bistvenih opernih elementoy, a kljub vsemu ostaja vprasanje, kaj so
hoteli ustvarjalci s takSnim konceptom doseci? Pokazati, da je operna
umetnost kljub odlikam, ki so ji pomagale ohraniti se skozi ¢as, danes
razvrednotena in sama po sebi nezmozna zadovoljiti poslusalca oziro-
ma gledalca? Cetudi se komu tako zdi, éemu jo $e dodatno razvredno-
titi na njenem mati¢nem prizoris¢u? Kajti, roko na srce, posamezne
rezijske domislice — Basilio poje arijo, ko si, sedec na straniscni Skoljki,
brise zadnjo plat?! - izzvenijo Ze na meji zaljivega norcevanja. Na sreco
posamezni prizori ohranjajo potrebno integriteto samostojnih celot

in so v doloc¢enih primerih primerno »osveZenik, cetudi ne moremo
govoriti o nicemer izvirnem ali Se ne videnem.

Vprasljiv je torej koncept kot tak, saj se niti ne poskusa pokloniti oper-
ni umetnosti. Prej nasprotno, vztrajno jo skusa spodkopati, zbanalizira-
ti in oskruniti. Glede na to, da je tezko razumeti, da bi se nekdo, ki, vsaj
predpostavimo, ceni operno umetnost, ker se z njo tudi profesionalno
ukvarja, odlocil za tako sovrazno drzo, obstaja le ena razlaga: avtor s
sodelavci vred je zaradi neizkusenosti neposrec¢eno uporabil premalo
domisljen koncept, s katerim je dosegel povsem nasprotni ucinek.

V kolikor je kon¢ni rezultat sploh uspel prepoznati. Osnovni namen,
zbrati in ponuditi vSée¢ne odlomke opernih del, ki zaradi popularnosti
pri obcinstvu prebudijo hvalezno simpatijo, je povsem legitimen in
opravicljiv, a bi bilo v danem primeru bolje vse skupaj oblikovati kot
klasi¢ni vecer opernih arij, ne pa na silo stlaciti v okorno formo dram-
sko-operne prestave, temeljece na dogajanju v hotelu, kjer se nakljuc-
no znajdejo znani operni junaki oziroma protagonisti.

Posledica opisanega izhodisca je seveda tudi borna dramaturska
zasnova oziroma izpeljava. V prvi polovici umetno ustvarjeni lik Figara
sluzi zgolj kot napovedovalec posameznih arij, duetov in zborovskih
delov, v drugem pa skusa (neprepricljivo) prevzeti aktivnejSo vlogo.

Pri tem nikakor ne gre kriviti dramskega igralca Kristijana Ostanka,

ki je v okviru danih moznosti optimalno izoblikoval svoj lik, temvec
prej ohlapno vezno besedilo z neorganskimi poskusi preseganja zgolj
povezovalne vloge (Figarova ljubezenska dilema in sanjski prizor, ki

se zakljuci s pateti¢nim vzdihom: »Si domisljam, da Zivim, ali pa me je
resila visja sila?«).

Predstava na nivoju posameznih prizorov, kot re¢eno, funkcionira.

Pohvalimo lahko dele, v katerih je celostno dogajanje konstruktivno
osmisljeno v kontekstu glasbenega odlomka in ga ne zamegli vzpore-
dno mizanscensko dogajanje. Na primer posre¢eno hudomusna »voja-
Ska epizoda« v primeru Hcere Polka, koreografsko popestrena Carmen
(v Ciganskem triu s potrebno mero seksapila izstopa Branka Popovici,
pohvalo zasluzi tudi zbor v skupinskem plesnem izrazu), »marionetni«
prizor arije Olympije iz Hoffmannovih pripovedk (Cestitke baletno virtu-
ozni interpretaciji Petye lvanove) ter zakulisni umor zaradi ljubosumja
ob Intermezzu Mascagnijeve Cavallerie Rusticane. Pri slednjem velja
izpostaviti Se obogatitev odrskega dogajanja s filmsko kamero (in na
vrhu prizorisca projicirane zive slike) preko nemega lika postrescka
oziroma direktorjevega vohuna Dimija (Demetrius King).

Za razliko od komi¢no obarvanega Zbora ciganov iz Verdijevega
Trubadurja (zborovski »kuhinjski« doprinos) je manj posrecena aktu-
alizacija danasnjega kapitalisticnega izkoriscevalskega odnosa preko
Zbora suznjev (zapojejo ga usluzbenci hotela), okrnjeno pa izzvenijo
predvsem romanti¢ni odlomki, kot aria O mio babbino caro (ki se iz-
gubi sredi vrveza in nakazanega prepira v hotelski sobi med Caniem
in Neddo), Cavaradossijeva arija iz Tosce (motec kavarniski trusc) ter
arija Lit iz prvega dejanja Turandot (medlo zapeljevanje Figara). Kon-
ceptualno nasilna se zdi tudi arija Kraljice noci (Ceprav tehni¢no skoraj
brezhibno odpeta), odstop v negativno smer pa na koncu predstavlja
pozerski nastop treh tenorjev, pri ¢emer je vprasljiv predvsem nabor
izbranih arij. Arija Otella iz 3. dejanja je najmanj primerna v zastavlje-
nem koncertno populisti¢cnem konceptu (in ne pozanje pri¢akovane-
ga navdusenja tudi zaradi interpretacije Janeza Lotrica), arijo Nessun
dorma smo slisali ze v boljsih izvedbah (tudi s strani Mira Solmana),
Manricova arija iz Trubadurja, ki jo zapoje Renzo Zulian, pa v tem
trojcku izpade Se najboljse. Sklepni »trojni« O sole mio ostaja na nivoju
pri¢cakovanega populizma in ob svoji prodornosti postreze vsaj s spro-
$¢enim energijskim nabojem.

Scena Marka Japlja ucinkovito sluzi spremljanju dogajanja. Center je
trinadstropna hotelska stavba, ki v prerezu ponuja dovolj uravnote-
zeno aktivnih prizoris¢ (spodaj trafika, bar, kuhinja, zgoraj hotelske
sobe), ta pa so zaradi rezijskega koncepta uporabljena prevec inten-
zivno in preveckrat odvracajo gledalcevo pozornost od epicentra
dogajanja. Odli¢no izpade scena ob zacetku drugega dejanja, ko se
megla fascinantno vali iz zgornjega nadstropja (sicer pevsko zaradi
barve glasov ne najbolj posrec¢en duet Barcarolle iz Hoffmannovih
pripovedk).

Solisti¢ne kreacije sicer nihajo od solista do solista, a so v skupnem
sestevku zadovoljive (najbolje se odrezeta Renzo Zulian in Petya
lvanova), zbor se je po pevski plati odrezal zelo zadovoljivo. Dirigent
Gianluca Marciano je orkester vodil srednje suvereno, opaziti pa je bilo
neusklajenost v tempu s posameznimi solisti ter nerazumljivo neizra-
znost posameznih solisti¢nih sekcij (oboa).

Za konec morda samo $e tehni¢na pripomba. V gledaliskem listu ne

bi bil odvec nabor uporabljenih skladb, pri poklonih pa bi Figaru bolj
pristajala predstavitev pred opernimi solisti — nenazadnje gre za oper-
no predstavo, mar ne?

Damijan Vinter

Poplava populisti¢nih vsebin, ki je zajela tako rekoc¢ vse slovenske te-
levizijske programe - tukaj ne mislim le na sploSno »razocaranje« nad
vzgojno-izobrazevalno politiko RTV Slovenija, kar se na glasbenem po-
drocju odraza v uvajanju obskurnih »folklornih« polizdelkov tipa »Na
zdravje« ipd., ampak tudi na razlicne oblike voajerskih »big brother«
Sovov, ob katerih dozivlja delirij vsa slovenska (ne)kriti¢cna populacija
- otitno postaja vseprisoten trend »mes$anja megle«. Ce k temu priste-
jemo 3e kr¢enje umetnostnih vsebin v osnovnih $olah, ki se jih potiska
v sfero »izbirnih« predmetov — kakor da je umetnost nekaj, kar ne pred-
stavlja temeljnih civilizacijskih dosezkov in je zato nevredno obsirne in
poglobljene obravnave v Solah -, imamo Ze v samem zacetku situacijo,
ki napoveduje taksnim hibridnim zanrom, kot je
opera, $e toliko teZji preboj do mlajsega obcin-
stva. Razlogov za to je nedvomno vec: prvi in tudi
najpomembnejsi se kaze v izostanku oziroma di-
skontinuiteti slovenske visokokakovostne operne
tradicije, drugi, prav tako pomemben vzrok pa je
postmoderno stanje kapitalisti¢cnega sistema in ne-
oliberalne druzbe spektakla, ki se ne ukvarja vec¢ z
izgradnjo »nacionalne« umetnosti, ampak s premi-
$ljenim plasiranjem lahko unov¢ljivih »ready-made«
izdelkov, dogodkov itd.

V tak$nih okolis¢inah je seveda iluzorno pri¢akovati,
da bo otroka z vec¢jim »uspehom« nagovorila opera
Pastir, nastala izpod peresa skladatelja Petra Savlija, ki
izhaja iz ljudske (tolminske) pravljice Svinjski pastir postane spanski kralj,
kot pa najnovejsa racunalniska igrica ali vecfunkcijska igraca - Se tem
bolj, ker je prilozen libreto (prav tako od skladatelja), v katerem mrgoli
veliko posiljenih rim, arhai¢nih besednih akcentuacij, ki lomijo in za-
ustavljajo prosti pad besedila, tudi vsebinsko neprilagojen otroskemu
imaginariju. Glasba prav tako ni ravno to, vsaj tako predvidevam, kar
bi si otroci Zeleli ali pricakovali (pa ceprav ne zagovarjam apriornega
prilagajanja umetniskega izraza otroskim razvajenostim - gre le za te-
Znjo k ve¢ji odprtosti glasbenega komunikacijskega kanala). V Savlijevi
(pogojno re¢eno) otroski operi tako kar mrgoli razli¢nih stilov, zajetih v
t. i. avtorski glasbeni govorici, ki uporablja zglede pri gershwinovskem
ragtimu, latinski folklori (kastanjete in druga tolkala), mozartovsko ro-
kokojskem ariozno-recitativnem »soggettu« (Carovnica). Glasbene iz-
peljave se v opernem makroformatu izkazejo kot prehitre, zato se pre-
hitro »izpojejo« in ne dobijo prave teze v smislu glasbene arhitektonike

Operna premiera'— I;eter Savli: Pastir
(SNG Opera in balet Ljubljana)

Otroska opera - to Ze, toda kje so otroci?

Linhartova dvorana, 4. november 2010, ob 20.00

skozi spominske ali vodilne motive.
Tudi pevci so se prevec distancirali od pojma otroske prikupnosti,
sploh protagonist Pastir, ki ga je glasovno upodobil Dejan Vrbancic, je
s svojim rezkim tenorjem (ki je v viSinah nemalokrat markiral) deloval
povedini zastrasujoce. Tudi vlogi Kralji¢ne (Elvira Hasanagic) in Carov-
nice (Barbara Sor¢) sta pustili hladen vtis. Ironi¢no je, da se je najbolj
dovrsen del predstave zdel plesni prispevek (koreografka Tanja Pavli¢)
treh nadobudnih pujskov (Romana Kmeti¢, Olga Kori, Antonija Novo-
tny, Goran Tatar), ki so z Zivahno »afneguncajo¢o« gimnastiko dodo-
bra nasmejali publiko. Prepri¢ljiv je bil tudi lik Kralja (Sasa Cano), ki je
spominjal na  korpulentnejso polovico dueta Stan & Olio.
Poleg vprasanja, komu naj bi bila namenjena ta
opera - tudi rezija, scenografija in kostumografija,
ki so nastale v konceptu Rocca (umetniski psevdo-
nim Roka Rappla), s svojo reducirano reprezenta-
cijo mejijo bolj na produkcijo katere od (osnovno)
Solskih predstav kot pa »resno« operno postavitev
- se je treba vprasati, ali je Pastir kot kon¢ni rezultat
in glasbenodramska celota sploh kvalitetno delo.
Skladateljska invencija je sicer plasirana v Ze prej
omenjeno vedstilnost, kar samo po sebi ni garant
za »uspehg, ampak prej vnasa neodloc¢nost in zme-
do v glasbeni stavek, in kar do neke mere odraza
tudi preferencni estetski kod skladatelja, prav tako
pa je ocitna tudi ve¢ja naslonitev na instrumentalni korpus, ne pa toli-
ko na izdelavo prepricljivih (da ne recem dovolj spevnih in identitetno
nezamenljivih) melodij, ki sploh otroku najlazje pribliza kompleksnost
glasbene materije oziroma je nekak$no okno v glasbeni svet.
Tudi instrumentalni del opere si ne zasluzi prav pretirane pohvale -
mlacnost orkestra (z izjemo ekscesov tolkal), tudi obéasne intonacijske
tezave in razhajanja v izvajalskem tempu med pevci in orkestrom so
vplivale na zvecine povprecen odziv publike (razen med nekaterimi
skandirajo¢imi hujskaci), kjer so otroci predstavljali ranljivo manjsino.
Je v njihovih radovednih ¢utnih svetovih res vzniknil pastir, ki je postal
$panski kralj, ali pa se jim je vecino ¢asa porajalo vprasanje, kaj se prav-
zaprav dogaja na odru? V tem primeru bi bilo boljse, ¢e do te produk-
cije ne bi prislo - tudi Ce je proces komponiranja trajal 20 let. Upamo
lahko le, da ne bosta potrebni $e dve desetletji, da bi se na estetsko in
Zanrsko depriviranem podrocju otroske opere zgodil kaksen premik.

Benjamin Virc
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Zbudimo kralja Matjazza je projekt, ki je ob podpori Lokalne akcijske skupine za razvoj

podezelja MezisSke doline zrasel iz korenin koroske glasbene zapuscine in je zasnovan

kot zivljenjski cikel, zato bi ga lahko podnaslovili z »zivljenje skozi korosko ljudsko

pesem«. Zacetek projekta sega v pomlad leta 2009, ko ga je na pobudo organizatorjev

koncertnega cikla Jazz Ravne v KoroSkem mladinskem kulturnem centru Kompleks za

svojega sprejel pianist in skladatelj Saso Vollmaier ter ga v konstruktivhem soavtorstvu

z odli¢nim saksofonistom Samom Kolarjem odli¢no zasnoval.

Osnovna ideja projekta zdruzuje korosko ljudsko pesem z originalnimi
zvocnimi in video posnetki ter reharmonizirane — obdelane ljudske
vize. Projekt je bil uspesen na razpisu Lokalne razvojne strategije ob-
¢in Ravne na Koroskem, Prevalje, MeZica in Crna na Koroskem za leto
2010, izvedba pa se je po obseznih pripravah zacela v prvih dneh leto-
$njega leta. Nastalo je edinstveno avdio-vizualno delo, ki mu v koroski
glasbeni zgodovini ne najdemo primere.V njem se ob videoprojekciji
Mihe Kolarja prepletajo naravni in Cisti glasovi ljudskih pevk Zdovcevih
d"¢v ter improvizacije koroskih dZezistov (Saso Vollmaier - klaviature,
Samo Kolar - saksofon, Vid Jamnik - vibrafon, Matic Crenik — bobni,
Matjaz Mlakar - saksofon, Benjamin Pirnat — bas kitara in Jure Praper
— kitara).

Ljudska pesem se pojavlja v vseh obdobjih in na mejnikih ¢loveskega
zivljenja, zato je projekt zasnovan kot Zivljenjski cikel. Zgodba se zac-
ne z otroskimi ljudskimi pesmimi, nadaljuje z mladinskimi in tistimi,

ki so jih peli na svatbah, ob obletnicah in nazadnje smrti. Glasbeno
dogajanje se razvija na popolnoma enak nacin - od igrivih enoglasnih
fraz do reharmonizacije in dodajanja novih fraz ter na koncu spet
nazaj v dolge, enoglasne fraze. Skladbe, kot so Kmetovski ovcar, V
strgani bajti, Jutranjica, Sloves, Pastirska, Pojdam v Rute in druge, so bile
na novo aranzirane prav za to zasedbo in dobile spremljavo, kot je e
ni bilo. Zlite so v celoto, ki se ves ¢as giblje med ¢ustvenimi napevi in
udarnimi, trdimi zvoki instrumentalistov. Razgibanost — od ganljivega
do Sokantnega, od nezno zibajocega do brutalnega, daje glasbi nove
razseznosti in poslusalca ne pusti ravnodusnega. Ravno nasprotno

- sili ga v razmisljanje o tem, kam drvimo, kaksen bo nas jutri. Delo
izzveni hkrati kot provokacija in kot pogled v naso glasbeno prete-
klost in prihodnost.

Saso Vollmaier je o projektu zapisal: “Ljudska pesem je del glasbene
kulture neke skupnosti, ki nastaja kot stvaritev posameznika, izjemo-
ma skupine, in Zivi v skupnosti, za katero je znacilna pretezno neso-
lana, improvizacijska oz. poustvarjalna dejavnost. Improvizacija je pri
ljudski glasbi posebnega pomena, saj Ze sama tema ali bolje receno
osnovna melodija kli¢e po dodajanju novih fraz, njihovi ritmicni, me-
lodic¢ni ali celo harmonski obdelavi. Ravno tukaj smo nasli povezavo in
hkrati izziv za nastanek novih kompozicij, kako mi dojemamo te fraze
v ¢asu, v katerem zivimo.«

O projektu je spregovoril tudi organizator koncertnega cikla Jazz Rav-

ne Robi Jamnik, brez katerega (tako rekoc) projekta sploh ne bi bilo:
»Pred skoraj stirimi leti, ko smo priceli prirejati koncerte in delavnice v
okviru abonmaja Jazz Ravne, smo si organizatorji zadali nekaj osnov-
nih ciljev in usmeritev, katerih naj bi se drzali na nasih prireditvah.
Ena od usmeritev je bila tudi zastopanje kakovostne lastne produk-
cije v programu, projekt Zbudimo kralja Matjazza pa je visek nasega
stremenja k temu. Angazirati oZjo ekipo vec kot petnajstih ¢lanov

ni bilo tezko, saj so vsi takoj moc¢no poprijeli za delo in na premieri

je bil ves trud bogato poplacan.« Ko sem ga vprasala, kako je slisati
korosko ljudsko pesem z modernim pregrinjalom, je povedal, da je
malo stvari, na katere je tako ponosen, kot na ta projekt, pa ceprav je
le organizator. »Slisati korosko pesem skupaj s povsem na novo skom-
ponirano ali pa prirejeno glasbo je res nekaj enkratnega. Poslusalce,
ki jih potegne vase dogajanje na odru, enostavno odnese v nek drug
svet. To je svet, poln nasprotij, brutalnih kontrastov srce parajocih
napevov najzlahtnejSega koroskega sestrskega kvarteta in udarnih

zvokov nasih dzezistov, ki pa se vendarle dostikrat zlijejo v milo celoto.

To zlitje na nek nacin ponazarja sobivanje starega in novega; zlijejo se
nostalgi¢ni spomini in ¢rnih obeti, zlijejo se nezne trave preteklosti in
stroji danasnjega dne, zlijeta se glas in zvok, vse skupaj pa vliva neko
upanje - kot da nam glasba govori, da na tem svetu morda le e ni vse
izgubljeno in je Se vedno mozno Ziveti bolj z naravo, bolj s soljudmi,
bolj tako, kot so Ziveli nasi predniki. Dekleta in fantje so naredili res
enkratno delo, upam le, da ga bodo lahko uprizorili $e kdaj.«

Bralci, ste se ze kdaj vprasali, kakSna bo koroska ljudska pesem ¢ez sto,
dvesto let. Bo takrat sploh Se ziva? Jo bodo sSe prepevali in poslusali?
Le upamo lahko, da bodo v njej nasli navdih tudi prihodnji rodovi
umetnikov ter jo ohranjali zivo, pa ¢etudi na drugacen, nepricakovan
in morda za koga celo nerazumljiv nacin.

Ajda Hovnik Plesej

glasbena kritika

Premiera baleta Giselle Adolpha Adama

Romanticni balet z uborno glasho
5. november 2010, velika dvorana SNG Maribor

Balet Giselle ni nikakrSna novost ne za mariborski balet ne za ob¢in-
stvo. Namen izrazito romanti¢ne zgodbe v prvi meri ni navdusiti z vir-
tuozno in izjemno tezko koreografijo, temvec potesiti gledalceve ¢ute
z zasanjano liri¢no poeti¢nostjo, ki se tako s sanjskim plesom vil kot
po glasbeni plati radodarno razmahne predvsem v drugem dejanju.
Zal pa temu konceptu e zdale¢ ni sledila zvo¢na podoba mariborske
uprizoritve.

Glasba Adolpha Adama je v izbrani orkestraciji zazvenela polovi¢no,

z revnim zvokom in neuravnotezenim razmerjem sekcij v dominantni
vlogi. Ce je igrivi prvi del $e uspel pogojno zadovoljiti zahtevnejsa
usesa, pa je bogastvo onostransko obarvane glasbe v drugem delu
izzvenelo kot motece poenostavljena priredba za zasedbe skromnega
komornega obsega. Je prevec skromna orkestracija, bolehajoca za
pomanjkanjem basovske linije, podvojenih oktav v godalih in plehko
izpostavljenih solisti¢nih pasaz pihal, krivda dirigentke ali operne
hise? Je posredi finan¢na plat, saj poznamo bogatejse in nedvomno
boljse orkestrske partiture (predvsem iz anglosaksonskega podrocja),
za katere pa je verjetno potrebno odsteti vecje vsote? Kakorkoli, pre-
lepa romanti¢na glasba, ki je temelj tragi¢ne zgodbe o ljubezni med
preprostim kmeckim dekletom in princem, ki zaradi svojega stanu ne
more priznati svojih Custev, je v primeru tokratne uprizoritve izzvenela
prerevno.

Slovenski publiki neznana dirigentka Alice Farnham je orkester vodila
z navidezno strogostjo, vendar omahujoce in le deloma z obvaldo-
vanjem. Prolog se je pricel precej obotavljajoce (pihala, rogovi), in-
tonancna razhajanja je bilo cutiti v zacetku drugega dejanja, celotna
zvocna podoba pa je bila - ¢e odmislimo uvodoma izpostavljeno
pomanijkljivost - solidna (pohvala solo flavti). Na podlagi prvega vtisa
bi pozoren opazovalec lahko sklepal, da dirigentki bolj lezijo koncertni
dogodki, kar je v nadaljevanju potrdilo tudi njeno pomanjkanje stika

z dogajanjem na odru. V partituro prevec zatopljen pogled in opazno
neprimerni ter spreminjajoci se tempi so od solistov zahtevali dodaten
napor, ki pa so ga, pohvalno, prenesli brez opaznejsih tezav (solisticne
dele sta resevala predvsem brezhiben balans Alenke Laufer ter samo-
zavestna izkuSenost Antona Bogova). Ocitamo ji lahko tudi pomanj-
kanje ¢uta za reakcije obcinstva, saj je redke aplavze ob zakljuckih
solisti¢nih delov prekinjala prisiljeno prehitro ter s tem za kancek
zadovoljstva prikrajsala tudi nastopajoce.

Fotografija: Sasa Novakovi¢

Koreografija Rafaela Avnikjana temelji na klasi¢nem izrocilu, pri ¢emer
so komunikacija med liki in custvena stanja prezentirani ze na meji
motecega, danes Ze prezivelega karikiranja. A to je pac cena zvestobe
Ze preizkusenim postavitvam, v duhu katerih so bili tudi scena (barvita
dvodimenzionalna »gozdna« kulisa v prvem ter izpraznjeno eteri¢na
in z meglo radodarno obogatena scena v drugem dejanju) ter kostu-
mi. O3vrkniti velja osvetlitev, ki je bila premalo izrazita (in prevec rea-
listicna), razmisliti pa bi po tej plati veljalo predvsem o prikazovanju
umrle Giselle v drugem dejanju. Zagotovo bi bil boljsi u¢inek dosezen,
ko bi se solistka v zavetju teme neopazno pojavila na odru in bi jo gle-
dalec - tako kot Albrecht — zagledal Sele ob hipni osvetlitvi usmerjene
luci, s ¢cimer bi bil hkrati dosezen $e potreben dramaturski suspenz.
Poustvarjanje posmrtne iluzije ljubljene bi bilo nasploh prikladnejse s
svetlobnimi poudarki sredi romanti¢ne polteme.

Kar se ti¢e ansambla, je jasno, da sluZijo fantje bolj za dekoracijo (ra-
zen kmeckega plesa v prvem dejanju), dekleta pa so se — predvsem ce
primerjamo z nedavnim Labodjim jezerom, v katerem je bilo v zname-
niti sceni prihoda labodov opaziti precej »nevarnih« nihanj - v dru-
gem dejanju izkazala s stanovitno enotnostjo. Anton Bogov je princa
Albrechta ustvaril z rutinirano izkusenostjo, markanten v solo tockah
in ljubece zanesljiv v duetih (odrska kilometrina s soplesalko je vec kot
ocitna in dobrodosla). Alenka Laufer je liku naivnega kmeckega dekle-
ta vdihnila primeren karakter. Ce je kdo pogresal ve¢ deklike igrivosti
(ki je bila prekrita z zrelo tehni¢no zanesljivostjo), pa je v predsmrtnem
plesu postregla z dramati¢no poglobljeno preobrazbo od naivne
zaljubljenke do v razocaranju globoko ranjenega bitja. Njena pojav-
nost v drugem dejanju je vsebovala etericno odmaknjenost, a to lahko
razumemo v skladu z reZijskim oziroma koreografskim konceptom.
Neposreceno je zal izpadel Sergiu Moga kot Hilarion, morda tudi zara-
di vizualne plati. Galina Cajka je bila kot Myrtha hladno mehani¢na, a
izrazno nadvse primerna kot oblastna kraljica vil. Marina Krasnova je
bila v svoji gracioznosti skoraj prevec kraljevska za preprosto kmecko
zeno, vecino ostalih solisticnih doprinosov pa je zaznamovala obc¢asna
nezanesljivost.

Giselle je zasanjano romantizirano baletno dozivetje z dostojnimi
plesnim izrazom in (pre)revno glasbeno dimenzijo.

Damijan Vinter
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Prinas doslej skorajda nismo slisali za
arheomuzikologijo, zato vas prosim, da
najprej razlozite, ali je arheomuzikologija
del etnomuzikologije ali gre za povsem
novo vejo znotraj muzikologije, ki povezuje
arheolosko in muzikolosko stroko?
Arheomuzikologija ali glasbena arheologija,
kot jo bolj pogosto imenujemo, sta le dve ime-
ni za interdisciplinarno vedo, ki se, po besedah
nemskega kolega Arnda Adjea Botha, ukvarja s
studijem glasbenega obnasanja in zvokov pre-
teklosti. Eni govorijo o paleoorganologiji (Me-
gaw), drugi o arheoakustiki (Scarre in Lawson),
tretji o etnoarheomuzikologiji (Olsen), Both,

ki je vodilni predstavnik mlajse generacije
raziskovalcev na tem podro¢ju, pa simpatizira
zimenom zvocna arheologija. Veda uposteva
ne le zvocne artefakte, temvec tudi ikonograf-
ske vire, pisne vire ter Zive tradicije, pri tem pa
prihaja do prepletanja pogledov in pristopov,
ki so znacilni za etnomuzikologijo, akustiko,
arheologijo, etnozgodovino, ikonologijo, filolo-
gijo in organologijo. V sklopu Mednarodnega
muzikoloskega drustva ni studijske skupine s
tovrstnim poudarkom, pri Mednarodnem svetu
za tradicijsko glasbo (ICTM), vodilnem svetov-
nem zdruzenju etnomuzikologov, pa je vedno
bolj aktivna, zato ji ICTM-ov Yearbook for
Traditional Music v najnovejsi stevilki posveca
posebno pozornost z objavo Sestih prispevkov.

Na Kitajskem je letos potekal sedmi
svetovni simpozij arheomuzikologov pod
naslovom Zvoki preteklosti. Kje so do zdaj
potekali ti simpoziji in kako se je letosnja
organizacija simpozija razlikovala od dose-
danjih?

Tukaj je takoj treba povedati, da je v Tianjinu
potekal simpozij Mednarodne $tudijske sku-
pine za glasbeno arheologijo (ISGMA), ki je
samostojna in ni del ICTM-a, vecina ¢lanov pa
je aktivna pri obeh studijskih skupinah - pri tej
in pri ICTM-ovi. Kot podpredsednik (in bodoci
generalni sekretar) ICTM-a sem v Tianjin odpo-
toval z mislijo o morebitni zdruzitvi studijskih
skupin, tam pa sem z razumevanjem sprejel
dejstva, da zdruzitvi nasprotujejo tisti ¢lani, ki
niso etnomuzikologi in da je prednost sobiva-
nja dveh skupin prav moznost sestajanja vsako
leto (tovrstne Studijske skupine praviloma
prirejajo simpozije vsako drugo leto). ISGMA
ima center v Nemciji, kjer so do pred kratkim

i\

Svetovni simpozij arheomuzikologov na Kitajskem {

. Pogovor s prof. dr. Svaniborjem Pettanom

predsedujoca skupine Ellen Hickmann ter
vodilni posamezniki v neposredno zainteresi-
ranih berlinskih ustanovah - Ricardo Eichmann
(Nemski arheoloski institut) in Lars-Christian
Koch (Etnoloski muzej/Phonogramm-archiv) —
zgledno gostili dosedanje simpozije in v ena-
komernih ¢asovnih intervalih objavljali zborni-
ke prispevkov. Kitajski glasbeni arheolog Fang
Jianjun je prvi, ki mu je uspelo organizirati
simpozij ISGMA zunaj Nemcije in je delo opra-
vil odli¢no. Simpozij je pritegnil v Tianjin veliko
azijskih kolegov in to je za stroko vsekakor
dobro in koristno. Enak obcutek sem imel julija
meseca, ko sem ICTM-ovo $tudijsko skupino
za glasbe manjsin po desetletju simpozijev
znotraj Evrope popeljal v Vietnam. Mimogrede,
naslednji simpozij ICTM-ove Studijske skupine
za glasbeno arheologijo bo potekal leta 2011

v Spanskem Valladolidu in mogoce je to dobra
priloznost, da zainteresirane kolege povabim

k udelezbi.

Letosnji simpozij je bil v Tianjinu, kjer im-
ajo menda najvedji glasbeni konservatorij
na Kitajskem s kar 747 klavirji. To Stevilo
zveni impozantno, po drugi strani pa vemo,
da se veliko Kitajcev glasbeno izobrazuje v
Evropi. Kako je torej s Studijem glasbe na
Kitajskem, koliko dajejo poudarka na svoja
ljudska glasbila v primerjavi z evropsko
glasbeno tradicijo?

Odnos Kitajcev do glasbe na tamkajsnjem
konservatoriju sem v marsicem dozivel kot od-
mev lastnih misli. Spostujejo »svoje« glasbe, so
hkrati odprti do drugih glasb in si prizadevajo
doseci ¢im vec na katerem koli podrocju udej-
stvovanja, vklju¢no z zahodno umetno glasbo.
Vsak dan simpozija se je koncal s koncertom, ki
je nazorno predstavil tak odnos do glasbe. Vse
to lahko interpretiramo tudi v SirSem kontekstu
kitajskega prevzema statusa najmocnejse sve-
tovne velesile in Zelje po predstavitvi lastnih
zmogljivosti. Olimpijske igre, simpozij ISGMA in
tudi svetovna konferenca ICTM, ki bo leta 2013
potekala v Sangaju so del istega procesa. Za
nas, etnomuzikologe, bo nedvomno zanimivo
spremljanje refleksij nove geopoliti¢ne real-
nosti na recepcijo kitajskih glasb v globalnem
merilu.

0d kod so bili letosnji udelezenci simpozija
in kaks$ne so bile teme njihovih razprav?

Na simpoziju je bodisi skozi dezele zbranih
znanstvenikov bodisi skozi obmogja njihovih
raziskav bil navzoc vedji del sveta, od Japonske
do Mehike in od Egipta do Norveske, s po-
sebnim poudarkom na Kitajski in na nemsko
govorecih delih Evrope. Prispevki so pogosto
odrazali vplive antropologije, ki jih tako v arhe-
ologiji (Lewis Binford) kot tudi v etnomuziko-
logiji (Alan P. Merriam) zaznavamo Ze vec de-
setletij. V marsikaterem referatu je bilo opazno
povezovanje arheoloskih najdb in etnografskih
pri¢evanj, ki je znacilno za etnoarheologijo, se
zanimivejsi pa so bili prispevki, v katerih se je
raziskovalec prelevil v izvajalca - izdelovalca
replik in glasbenika-eksperimentatorja, kar

kot postopek zaznamuje t.i. eksperimentalno
arheologijo. Simpozij se je zacel s prispevkom
o mezopotamski glasbeni multikulturnosti,
koncal pa s prispevkom o glasbenem loku v
kontekstih prazgodovinskega stenskega slikar-
stva in sodobne afriske kulture.

Kaj vas je kot etnomuzikologa na simpoziju
posebej fasciniralo, so to bile interpretacije,
morda kaksni inStrumenti, ki jih doslej niste
poznali, ali kaj drugega?

Najbolj so me seveda zanimala metodoloska
izhodisca in pristopi glasbenih arheologoy,
kajti Zelel sem tudi samemu sebi pojasniti
marsikatero dejstvo v zvezi z obravnavo najd-
be iz Divjih bab. V etnomuzikologiji se namrec
najpogosteje ukvarjamo z glasbeno podobo
danasnjega casa in odgovore na odprta vpra-
$anja is¢emo neposredno med ustvarjalci,
izvajalci in poslusalci glasbe. Kako pa priti do
zadovoljivih odgovorov na vprasanja, ki se
nanasajo na stanje pred Sestdesetimi tisoci let?
Mogoce bo zvenelo naivno, ampak najbolj me
je »fascinirala« podlaga za ustvarjanje prevla-
dujoce rezerviranega mnenja o najdbi dr. lvana
Turka in njegovih sodelavcev v sklopu studijske
skupine. O najdbi so namre¢ intenzivno deba-
tirali na tretjem simpoziju ISGMA v samostanu
Michaelstein leta 2000, iz objavljenih prispev-
kov pa seveda ni razviden celoten potek deba-
te. Takrat edini prepri¢ani zagovornik opcije, da
gre za glasbilo, je predstavitev zastavil prevec
daljnosezno, celo v smeri definiranja tonskega
sistema, in so ga zagovorniki t.i. tafonomske
opcije, ¢es da so luknje v kosti rezultat ugriza
zveri in da je najdba psevdoartefakt, preglasili.
Skoda, da med takratnimi udelezenci nista bila

slovenska kolega Drago Kunej in Mira Omerzel
Mirit, ki sta se v drugi polovici 90-ih prejSnjega
stoletja dokaj intenzivno ukvarjala z najdbo iz
Divjih bab.

Na simpoziju v Tianjinu sem se prvic¢ »v Zivo«
srecal z grskim aulosom oz. rimsko tibijo, o
katerih sta dovrSeno in prepricljivo predavala
Avstrijec Stefan Hagel in Ameri¢an Timothy
Moore. Sicer pa sem posebej uzival v Stevilnih
in raznovrstnih prispevkih kitajskih raziskoval-
cev, med njimi Se posebej v teorijsko dobro
utemeljenih in sistemati¢no predstavljenih
prispevkih Fanga Jianjuna in Li Mei, ter v igra-
nju tamkajsnjega virtuoza Liua Zengguoa na
kitajske zgodovinske piscali.

Pomembno najdbo koscene piscali iz Divjih
bab v Sloveniji ste na tem simpoziju pred-
stavili skupaj z akademskim glasbenikom
Ljubenom Dimkaroskim. Ali menite, da

sta z vajinimi teoreti¢nimi in prakti¢nimi
predstavitvami uspela pri tamkaj$njih
udelezencih ovredi tezo, da gre za dom-
nevno piscal ter dokazati, da je glasbilo
dejansko delo neandertalcevih rok?

V naravi znanosti je, da si prizadevamo razi-
skovano zadevo maksimalno dobro spoznati
in razumeti iz razli¢nih zornih kotov, definirati
argumente in prisluhniti protiargumentom.
Zato svoje pocetje obravnavamo kot bolj ali
manj tehtne prispevke k dinami¢nemu znan-
stvenemu in Sirsemu Zivljenjskemu kontinuu-
mu. Najdba iz Divjih bab je zaradi potencialnih
implikacij, ki bi lahko bistveno spremenile
uveljavljen pogled na neandertalca, takoj po
odkritju sredi 90-ih sprozila odmevne znan-
stvene debate in dvignila tudi veliko neizogib-

nega medijskega prahu. Eksperimenti gospoda
Dimkaroskega, ki sem jim prica ze drugo leto,
so mi dali misliti, da po petnajstih letih debat
in z zdravo ¢asovno distanco lahko pristaviva
nekaj novih argumentov v potekajoci proces.
Odlocitev se je izkazala za nedvomno dobro
in koristno, s tem pa seveda ne zatrjujem,

da nama je uspelo ovre¢i tafonomsko tezo
(znanost mora obdrzati zdravo mero skepse),
sva pa definitivno na novo in na stezaj odprla
vrata, ki so bila Ze prakti¢no zaprta.

Kako ste vi utemeljevali to naso arheolosko
odkritje pred tako Sirokim krogom poznav-
alcev z vsega sveta?

Gospod Dimkaroski dejansko Zivi z najdbo iz
Divjih bab od leta 2009 in njegovo pocetje

se neposredno navezuje na izhodisc¢a ekspe-
rimentalne arheologije. Na zacetku najinega
sodelovanja je zavrnil predlog, naj se takoj
seznani z vsem, kar je o tej zadevi Ze napisano.
Ni namre¢ Zelel, da ga mnenja drugih razi-
skovalcev popeljejo v neko smer, temvec si je
prizadeval ohraniti popolno neodvisnost pri
svojih eksperimentih. In to se je obrestovalo.
Kot zagnan raziskovalec in vrhunski glasbenik
je dosegel raven poglobljenega poznavanja
rekonstruirane najdbe, ki pri njem ne pusca
dvomov v njeno glasbeno naravo in ki mu
omogoca proizvajanje obilice razli¢nih zvokov
in glasb, prav tako kot pri modernih glasbilih.
V cev piha, v nasprotju s predhodniki-ekspe-
rimentatorji, z ozje strani. Luknjo na spodniji
strani, ki se njegovim predhodnikom ni zdela
funkcionalna uporablja na svoj, poseben nacin
in je bistvenega pomena pri tehniki igranja, ki
jo je razvil. Nenazadnje, izdelava replik z razli¢-

Vi izdelujete iz razlicnega lesa replike te najstarejse piscali in
nanje izvajate zelo Siroko paleto glasbe, od ljudske do umetne.
Delcek tega repertoarja ste verjetno predstavili tudi na simpoziju
na Kitajskem, kaksen je bil odziv udelezencev in koliko pred-

stavitev ste imeli?

Ljuben Dimkaroski: Izdelovanje replik neandertal¢evega glasbila me
veseli, saj imam tako moznost oblikovanja in kreativnega izraza. Sre-
cujem se z barvitostjo raznolikosti lesa, njegovih struktur, zapisov ¢asa
in s specifiko zvoc¢nosti, ki se rojeva v posamezni repliki. V bistvu se
hocem priblizati kos¢enemu originalu in tako potrditi funkcijo instru-
menta, natanc¢neje: sistema z razvrstitvijo luknjic na instrumentu. Vse
to mi omogoca les. Gostovanje na Kitajskem v mesecu septembru in
moja predstavitev praglasbila, je vsebovala osnovne tehni¢ne zmo-
gljivosti glasbila, ljudske melodije in klasi¢na glasbena dela. V Siroki
paleti zvocnosti je sleherni obiskovalec nasel svoj prostor, ki je zanj ra-
zumljiv. Z zgoraj nastetim zavestno spreminjam znani slovenski arhe-
oloski artefakt: domnevno piscal iz Divjih bab 1 v funkcijo sodobnega
glasbila. Odlocitev za sodelovanje na 7. arheomuzikoloskem med-
narodnem simpoziju v Tianjinu je skrivala v sebi veliko odgovornost
in zahtevne psihofizi¢ne priprave. Preko osemdeset strokovnjakov

iz vsega sveta je navduseno spremljalo bles¢eco prvo predstavitev
praglasbila, ki sva jo s kolegom, dr. Svaniborjem Pettanom, izvedla na
tem srecanju. Sledila so Stevilna priznanja in vprasanja strokovnjakov
ter najini dosledni odgovori. Med prisotnimi ni bilo ve¢ dvomov v
glasbene zmogljivosti in funkcije inStrumenta, kot so se pojavljala
pred desetimi leti v Berlinu. Ob zakljucku simpozija sem prapiscal
predstavil v koncertni obliki z deli Ravela, Albinonia in Beethovna.
Presenecenje koncerta je bila znana kitajska ljudska pesem Jasminov
cvet z glasovno spremljavo kitajske publike.V zraku je bilo cutiti pravo
evforijo, dezevale so navdusene Cestitke in pohvale, praznovanje se je

nadaljevalo dolgo v no¢.

reportaza

nimi stopnjami sprememb velikosti in razpo-
reditev luknjic ga je pripeljala do prepri¢anja o
smiselnosti obstojecih odnosov.

Kaj so vas po vasih predavanjih sprasevali
udeleZenci simpozija, kaj jih je najbolj zani-
malo in kje bodo objavljena predavanja s
tega simpozija? Bo to dostopno morda prek
spleta tudi Sirsi ali samo strokovni javnosti?
Prvi komentar je, po dolgem aplavzu, izrekel
Jean-Loup Ringot, tudi sam eksperimentalni
arheolog in glasbenik: »Ne glede na vprasanje,
ali gre za neandertalcevo piscal ali ne, je bila
demonstracija glasbenih zmogljivosti predme-
ta imenitna in prepricljiva.« Potem je pred oder
priletel kitajski raziskovalec in glasbenik Liu
Zhengguo in zaprosil, ¢e lahko tudi on poskusa
dobiti zvok iz pravkar predstavljenega pred-
meta, kar mu je prav takoj tudi uspelo. Druga
vprasanja in komentarji so se nanasali na
nacine in konkretne lokacije dolo¢anja starosti
najdbe, na problem pomanjkanja drugih pri-
merov izrazanja neandertalcev, na rekonstruk-
cijo najdbe ter na posamezne aspekte igranja.
Neformalni pogovori in demonstracije v nasle-
dnjih dneh ter zaklju¢na koncertna predstavi-
tev so dodatno prispevali k prebujanju novega
Zivljenja najdbe iz Divjih bab. Ameriska udele-
zenka simpozija naju bo povezala s kolegom, ki
se raziskovalno ukvarja z za nase pojme tezko
predstavljivim podro¢jem specializacije ¥ s
fiziologijo neandertalceve roke. Zgodba se
torej nadaljuje. Najin prispevek bo predvidoma
objavljen leta 2012 v sedmem zvezku edicije
Studies in Music Archeology.

Darja Korez-Korencan

Doslej ste bili vajeni predvsem nastopov na razli¢nih festivalih, sim-
pozijev in drugih strokovnih srecanj se niste udelezevali. KakSna
izkusnja je bila za vas to sodelovanje na pomembnem mednarod-
nem simpoziju v druzbi ethomuzikologa dr. Svaniborja Pettana?
Ljuben Dimkaroski: Moj cilj je predstaviti inStrument kot glasbeni ar-
heoloski artefakt. Veselijo me nastopi pred strokovno publiko. Svetovni
simpoziji se vrstijo vsako drugo leto in prav leto 2010 je bila priloznost
za dr. Svaniborja Pettana, za praglasbilo in zame. Sodelovanje z dr.
Svaniborjem Pettanom mi je v posebno zadoscenje, saj ima svetovno
priznani etnomuzikolog visoke mednarodne reference kot ¢lovek in kot
strokovnjak. Skupno delo nama omogoca Sirino, dorecenost in prepri-
cljivost predstavljanja praglasbila.
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Fotografiji: Goran Antlej

Letosnji koncert cikla Mladi mladim, zaupan dvema mladima sklada-
teljema, je ponudil dve povsem razli¢ni izkusnji. Poraja se vprasanje,
ali bi bilo mogoce najti dva 3e bolj razlicno misleca skladatelja mlade
generacije. V tem sicer ni ni¢ napacnega; prav je, da vsak skladatelj
razvija svojo pot. Prav tako ni smiselno iskati odgovora na vprasanje,
kateri od obeh skladateljev je glasnik prave smeri v sodobni glasbi.
Bolj pravi¢no se je ozreti na sdmo ustvarjalno potenco in preceniti
skladatelja kot samosvojega individuuma. Taksen je tudi namen tovr-
stnih koncertov.

V prvem delu koncerta se je predstavil AnZze Rozman, Student 3. letni-
ka kompozicije v razredu red. prof. Janija Goloba. Njegova filozofija je
preprosta: pise glasbo, ki bo vie¢ vsem: njemu, izvajalcem in poslusal-
cem. Svojo ustvarjalno pot isce v svetu tonalitetnosti in modalnosti,
zaenkrat brez izletov v zvo¢no osvobojen svet. Iz njegovega opusa
smo slisali Sest del: Preludij st. 2 ter Fantazijo nrveZnosti, dve zgodnejsi

Igor Krivokapic
Glasbene pripovedi

Avtorska zgoscenka
Zalozba: Ars Slovenica, Ed. DSS 200867

Igor Krivokapic (roj. leta 1965) se je kot skladatelj oblikoval v ¢asu, ki
ga zaznamuje popolna svoboda in individualna odlocitev za ustvar-
jalni glasbeni stavek. Sam prisega skoraj izklju¢no na (lastno) slusno
izkusnjo, ki jo Zeli posredovati in deliti z drugimi. Ustvarjanje glasbe
mu pomeni tudi iskanje nekega prijetnega zvoc-
nega ugodja, kakrsni koli matematicni oziroma
konstruktivisticni urejenosti se izogiba. Tonsko
izhodisce Krivokapicevih skladb je jasno zazrto
v preteklost. Prostodusna uporaba tradicional-
nih harmonskih sredstev dura in mola oziroma
starih modusov in kvartno-kvintnih harmonskih
zvez deluje brzkone restavratorsko, a Krivokapic
skusa poiskati znotraj teh sredstev sveze prijeme.
Njegova glavna mo¢ je v melodiji, ki je pogosto
spevno oblikovana v Sirokih diatonic¢nih lokih in
se le tu in tam spusti v drzne kromaticne izlete ter
ohranja vec¢inoma prikupno, ritmi¢no zivahno po-
dajanje vsebine. Oblikovno ostaja v varnem obje-
mu neoklasicizma, veckrat zasliSimo iz njegovih del
tudi arhaiziranje v stilu poznega baroka.
Skladatelj je za svojo portretno zgoscenko izbral sti-
ri vec¢stavéna komorna dela: Sonato za violoncelo

in klavir, Sonato za flavto in klavir, Jesenske pripovedi za flavto, vio-
lo in harfo, ter Epiko za kvintet cilindri¢nih trobil (dveh trobent in treh
pozavn razli¢nih velikosti). Krivokapi¢ razmislja znotraj teh cikli¢nih

Skladateljski vecer

Mladi mladim: Anze Rozman, Petra Strahovnik
DVE POVSEM RAZLICNI IZKUSNJI

Klub Cankarjevega doma, 27. oktober 2010

klavirski deli, ki Se ne izkazujeta posebne izvirnosti, potem Ze znana in
pogosto izvajana Pripoved Gozdne nimfe za flavto in klavir, Barkarolo za
klavirski trio ter dve ucinkoviti in virtuozni skladbi, Tango za dve violini
in Pripoved porednega cigancka za klarinet in klavir, kjer so se izkazali
odli¢ni izvajalci, $e posebno mladi klarinetist Blaz Sparovec. Anze
Rozman je sledniji deli zastavil drzno in pogumno. Se najve¢ izvirnosti
v sami glasbeni govorici pa diha iz skladbe Pripoved Gozdne nimfe, kjer
po nastopu modalno zasnovane melodike skladatelj Siri harmonski
spekter tudi v daljse tonalne izlete.

Drugi del je pripadel skladateljici Petri Strahovnik, absolventki kom-
pozicije v razredu prof. Urosa Rojka. Njen ustvarjalni svet seveda nima
ni¢ skupnega s tonalitetnostjo ali kakrsno koli Zeljo po neproblema-
ticnem podajanju glasbene vsebine. A njeno ustvarjanje zahaja v
slepo ulico. Dela, ki jih je predstavila, Solos en la galaxia za violinistko,
Shock za tolkala, racunalniske zvoke in video ter Panisteriah za igralko
(navedba soprana nima pomena, saj nihce v tej skladbi ne poje) in
komorni ansambel, razkrivajo pomenljiv problem druge smeri sodob-
ne glasbe. Da zvo¢nih omejitev ni, vemo vsi. Vendarle pa je od glasbe
potrebno pric¢akovati in zahtevati ve¢ kot samo neko samozadovoljno
igranje z zvoki, ki danes niso niti izvirni, zal pa tudi zanimivi ne. Pro-
storska postavitev ansambla ter gledaliski elementi prav tako sami po
sebi niso ve¢ zanimiv kuriozum, ¢eprav je prav zadnja skladba vsebin-
sko in izrazno Se najbolj dodelana. O Petri Strahovnik bo lazje disku-
tirati, ko se bo bolj osredotocila na pisanje glasbe. Verjetno pa si ne
more Steti za uspeh, da je obcinstvo v dokaj velikem stevilu zapuscalo
dvorano po izvedbi vsake predstavljene skladbe.

Crt Sojar Voglar

oblik razmeroma Sirokopotezno in var¢no uporablja izbrano motivi¢no
gradivo. Sonata za violoncelo (na posnetku igrata Damir Hamidullin in
Zoltan Peter) je nastala v tezkem Zivljenjskem obdobju Krivokapica, saj
je v tistem

letu izgubil oceta (umrl je v prometni nesreci).
Zvocno je ta skladba najbolj drzna, na trenutke
blizu Hindemithu in Sostakovi¢u, od izvajalcev
zahteva veliko zahtevnih pasaz in tudi dobro
fizicno pripravljenost. Sonata za flavto (Milena
Lipovsek in Katalin Peter Krivokapic) je prav tako
oblikovno dovrsena, vendar dosti manj drama-
ti¢no, posledicno tudi kromati¢no napeta. Je-
senske pripovedi (izvajajo jih Milena Lipovsek,
Benjamin Bernstein in Sofia Risti¢) so vec¢inoma
sproscujoce, povsem konsonancne in idilicne
(skladatelj jih je namenil svojemu novorojene-
mu sinu). Ljubezen do manj obicajnih zasedb
pa se manifestira v Epiki za dve trobenti in
tri pozavne (izvajajo jo David Spec Jezernik,
Tibor Kerekes, Matej Krajter, Marjan Petrej in
Otmar Senegacnik). Uporaba trobil s sorodni-
mi ustniki pomeni skladatelju vec¢jo tonsko
izenacenost in enotnejso zvocno barvo, kot bi mu jo nudil standardni
trobilni kvintet. Glasbena govorica ne odstopa od ze omenjenih Krivo-
kapicevih karakteristik, vecji poudarek pa je na diatoni¢nih kvartnih
sozvodjih, ki se trobilom prilegajo.

Crt Sojar Voglar

Trio GUD

Ziva izmenjava interpretativnih impulzov

Dvorana Slavka Osterca, 19. oktober
2010

V torek, 19. oktobra 2010, se je v Dvorani Slavka Oster-
ca v Slovenski filharmoniji predstavil klavirski trio
GUD, ki ga sestavljajo pianist Gregor Desman, violinist
Dejan Gregori¢ in violoncelistka Ursa Pavlovcic. Vsi tri-
je so studentje Akademije za glasbo v Ljubljani. Njihov
mentor za komorno glasbo je redni profesor Tomaz
Lorenc. Na koncertu so zaigrali trio Posavje 1941 Da-
nila Svare, Andante con moto v c-molu Edvarda Griega
in Klavirski trio op. 67 stevilka 2 v e-molu Dimitrija So-
stakovica, za dodatek pa Se Andante Clare Schumann.
Ze na samem zacetku nastopa so presenetili s temperamentno igro in
z Zivim ritmi¢nim impulzom. Skladba Danila Svare sicer ne nudi velikih
interpretativnih izzivov, kar se pokaze posebej v drugem stavku, ven-
dar so jo glasbeniki z odlicno medsebojno komunikacijo in izmenjava-
njem iniciative uspeli narediti zanimivo in privla¢no.

V Griegovi skladbi so se predstavili v drugacni luci. Pokazali so izrazit
smisel za liri¢na razpolozenja z lepo kantileno v vseh instrumentih kot
tudi smisel za skupno gradacijo in oblikovanje formalne strukture, kar
v omenjeni skladbi ni prav preprosta naloga. Kaj hitro lahko postane
monotona in dolgocasna ali pa izvajalce zavede v pretiravanje. Glasbe-
niki so znali najti pravo mero. Z umetniskim zorenjem se bodo $e bolj
osvobodili v fraziranju in glasbeni interpunkciji, kjer so e neizkoris¢ene
izrazne moznosti.

Sostakovicev trio v e-molu je interpretativno trd oreh in mestoma tudi
tehni¢no zelo zahteven. Izvedba, ki smo jo slisali, je bila na zavidljivi
profesionalni ravni. Mladi glasbeniki so tej zahtevni glasbi tako teh-
ni¢no kot interpretativno povsem dorasli. Ce odmislimo malenkosti v

|

Na tretjem koncertu iz koncertnega cikla Glasbene mladine, ki je bil
16.11.2010 v Dvorani Slavka Osterca v Slovenski filharmoniji, je nasto-
pil kvartet flavt Nimfe. Kvartet sestavljajo Tina Celi¢, Barbara Gorse,
Marusa Groselj in Kaja LesSnjak. Flavtistke, ki se sicer izpopolnjujejo
pri razli¢nih pedagogih, imajo za sabo Ze vrsto nastopov in tudi vidnih
uspehov, med katerimi izstopa zlata plaketa na Tekmovanju mladih slo-
venskih glasbenikov 2009.

Program, ki so ga izbrale za svojo predstavitev, je z iziemo dodatka ob
koncu koncerta obsegal izklju¢no dela, pisana za kvartet flavt. V uvodu
smo tako slisali skladbo v treh stavkih Arcadie francoskega skladatelja
dvajsetega stoletja Marca Berthomieua, ki gotovo sodi med najbolj
popularna dela za ta sestav. V nadaljevanju smo prisluhnili Hrepene-
njem Crta Sojarja Voglarja in trostaveni skladbi Attractio Petra Sa-
vlija, v drugem delu koncerta pa noviteti mladega skladatelja Anze-
ta Rozmana v stirih stavkih Bitja carobnega gozda in za zakljucek Se
Slikam s Korzike Svicarskega poznoromanti¢nega skladatelja Josepha
Lauberja. Za topel sprejem so flavtistke zahvalile ob¢instvu s priredbo
Bachove Badinerie iz njegove suite v h-molu.

Z nastopom so glasbenice pokazale izvrstno tehni¢no pripravljenost
in dobro medsebojno uigranost. Njihov nastop v celoti je bil na zelo
korektni akademski ravni. Koncertni repertoar po tehni¢ni plati obvla-
dajo, zato bi kazalo v prihodnosti ve¢ pozornosti posvetiti glasbi. Zdi se
namre¢, da so Se vedno preve¢ osredotocene na tehni¢no korektnost
in v miselno »linearno« izvedbo del, kar pa gre na racun diferenciranja
glasbenega materiala v vertikali glasbene fakture. Ne le v vodilnem,
tudi v drugih glasovih se lahko pogosto marsikaj »dogaja, a ostaja pre-

" glasbena kritika

povezavi s flazoleti na zacetku prvega stavka, so skozi celotno sklad-
bo pokazali pristno muziciranje. Posebej velja poudariti zelo jasno in
¢vrsto interpretacijo formalne strukture. Vsa interpretativno zahtevna
mesta (zlasti pocasni uvod in tretji stavek) so zdrzali v pulzu in notranji
napetosti, ob tem pa v drugih delih postregli z izrazitimi razpolozenj-
skimi kontrasti. Tempi so bili jasno odmerjeni v ¢vrstih proporcih, tako
da se je tudi v zaklju¢nem delu, kjer se srec¢uje material iz predhodnih
stavkov, skladba povsem »izsla« in se zakljucila z oblikovno jasnim in
prepricljivim finalom.

Trio GUD se je predstavil z odlicnim koncertom. Ves vecer ni bilo slida-
ti vsebinsko praznega mesta. Interpretacije formalne strukture skladb
so bile na zavidljivi ravni. Glasbeniki ¢utijo ne le muziko, pa¢ pa tudi
drug drugega, dihajo drug z drugim in si medsebojno zivo izmenjujejo
interpretativne impulze, kar je ena najvegjih kvalitet komornega mu-
ziciranja. Mentor Tomaz Lorenc je lahko upravi¢eno ponosen na svoje
varovance. Redki pedagogi imajo namre¢ to sreco, da se njihovo po-
slanstvo tako polno udejaniji.

Borut Smrekar

vec zastrto ali ne dovolj izrazeno. To je verjetno tudi razlog za nekoliko
prepogost agitato v izvedbi, ki gre na racun pulza, medtem ko mozno-
sti, ki jih ponuja glasbena interpunkcija, ostajajo neizkoris¢ene. Vecjo
pozornost bi kazalo posvetiti tudi interpretaciji formalne strukture, kar
pride do izraza Se posebej v oblikovno bolj tradicionalno strukturiranih
skladbah (npr. Berthomieu, Lauber). Veckrat se namrec zdi, da glasbena
misel v izvedbi ne seze preko dvotaktij. Posebno poglavje predstavlja
diferenciranje razli¢nih razpolozenj. V tem pogledu je nujno izstopiti
iz zadrzanih akademskih okvirov in pokazati bolj profiliran »solisti¢ni«
pristop oziroma ve¢ izvedbenega poguma (npr. Savli, zlasti v prvem in
tretjem stavku) ali ve¢ poglobitve v esenco skladb kot npr. v Arcadiji,
ki je koncipirana predvsem na treh specifi¢nih razpolozenijih, ki bi jih
kazalo jasneje profilirati (npr. uvodna skladba karakterno ni Allegro pac
pa Allegreto grazioso. Verjetno razlicen zapis ritmi¢nega motiva v uvo-
dnem stavku — s punktiranimi notami ali brez - le ni brez konkretnega
pomena. Doslednejsa izvedba pisanega ritma bi namre¢ samodejno
opredelila ustreznejSo nianso tempa kot tudi karakter stavka).

Med skladbami je po izvedbeni plati izstopalo Hrepenenja Crta Sojarja
Voglarja. Morda je k temu pripomogla Zze sama oblikovno svobodnejsa
faktura skladbe. Izvedba se je vsekakor odlikovala z najvecjo suvereno-
stjo in sproscenostjo, z jasnimi kontrasti in najbolj niansirano dinamiko.

Mlade glasbenice so povsem upravicile nastop v ciklusu Glasbene mla-
dine, zapisanih opazanj pa ne gre jemati kot kritiko, ampak le kot su-
gestijo, kam naj perspektivne glasbenice v prihodnosti usmerijo svojo
pozornost.

Borut Smrekar

17



18

-ﬂ‘-‘l' ]

'/,,-....‘l'-' el ~l

ry

N

predst,

=€I5T

&

142 U311

2¢/2]jji

=
o ¢ «We skupine MGMT v Mariboru, je bil njihov prvi nastop na evropski turneji, v okviru
katerg up;‘/m predstavija svoj novi album z naslovom Congratulations. MGM T-jevo ustvarjalno jedro
Wz\lwtﬁt)a Ben Goldwasser in Andrew VanWyngarden, ki sta se leta 2000 spoznala Se v Solskib klopeh. Oba

glasbena navdusenca sprva nista nameravala ustanoviti glasbene skupine, a se je mladosinisko navdusenje

in idejni presezek kmalu ujel v veter glasbene skupine The Management. Ta se je z leti iskanja in piljenja

glasbenega izraza razvila v zdruzbo MGMT, ki v tem trenutku pomeni eno najbolj vrolih imen na svetovni

glasbeni sceni. Tako vroce, da si je njihovo glasbo nelegalno izposodil tudi francoski predsednik Nicholas

Sarkozy. Pred mariborskim nastopom smo se pogovorili z Andrewom VanWyngardenom.

Mariborski nastop je vas prvi v sklopu
evropske turneje ...

Res je, a na turneji smo ze od zgodnjega mar-
ca dalje. Letos spomladi smo izdali svoj drugi
album Congratualtions in zadeve se razvijajo
super. Imeli smo svojo prvo amerisko turnejo,
na kateri smo nastopili kot glavni nastopajoci
in skoraj vsak nastop je bil razprodan. Odzivi
na nove pesmi so odli¢ni. Kljub zacetnemu
dvomu glasbenih kritikov, so prisle do ljudi in
ljudje se na njih odzivajo zelo dobro.

Ravno glasbeni kritiki so vas drugi album
oznacili kot odmik od prvenca. Predvsem v
smislu, da je bil prvenec Oracular Spec-
tacular bolj hitovski, poslusljiv, primeren
za Sirsi krog ljudi.

Uspeh prvega albuma naju je zBenom zelo
presenetil. Morate vedeti, da sva se z glasbo
zacela ukvarjati naivno, kot mulca, studenta.
Nasla sva se na univerzi Wesleyan in najprej
drug drugemu predvajala glasbo, ki nama je
bila vie¢. Nato sva zacela to glasbo nadgra-

jevati z lastnimi idejami, to so slisali prijatelji,
ki so imeli prijatelje in preko skupine The
Management, s katero sva najprej nastopala,
je nastala skupina MGMT. Ja, in Ze s prvencem
sva zadela v polno, oziroma je ljudem najina
glasba postala vsec¢. Odprla so se mnoga
vrata, ne samo za najino kariero, temvec

tudi za razvoj idej. Clovek stalno raste in se
razvija, iz leta v leto bolj zrelo dojemamo

svet in svojo pozicijo v njem. Drugi album,
Congratulations, je odraz neke dobe, zorenja,
predvsem pa je poklon najinim glasbenim
idolom. Tistim, ki so naju navdihovali skozi
leta in nekatere izmed njih sva tudi povabila k
sodelovanju. Drugi album morda res ne pri-
nasa pesmi na prvo zogo, je pa poln, dodelan
ter iskren in ljudje so to zacutili.

Kje sta iskala in nasla navdih za svoj novi
album?

Marsikje. Vsi v skupini smo »glasbofili, za vse-
mi nami so razli¢ne glasbene prakse, ki zave-
dno ali nezavedno vplivajo na nas. To je glas-
bena osnova, na kateri gradimo. Seveda so tu
tudi ostale, recimo temu vsakdanje zadeve in
impulzi, ki vplivajo na nas, in jih, predelane,
izrazamo skozi glasbo. No, rdeca nit nasega
novega albuma, ¢e gledamo glasbeno, je
zagotovo psihedeli¢na glasba iz Sestdesetih,
krizana z undergroundom iz osemdesetih in
modernimi glasbenimi tokovi. Za marsikoga
je Congratulations sprva neposlusljiv, a nje-
govo pravo vrednost dojame po nekajkratnih
poslusanjih.

Sami ste dejali, da vas je uspeh precej
presenetil. Kako ostajate na realnih tleh?
Vcasih je biti v uspesni skupini zares ¢udno,
nenavadno in nadnaravno. Ko denimo stoji$
pred deset in deset tiso¢ obiskovalci nekega
festivala in igras glasbo, je ¢udovito, kot tudi
dejstvo, da se na turneji vsak dan prebudis v
drugem mestu, oziroma okolju. Vse to te zna
zavesti in zmesti, tega se zavedamo in tudi
sami so nekajkrat bili blizu tega. To priznamo,
saj smo ljudje. Kot sem dejal, z leti smo se
oblikovali v dobro, zrelo ekipo, ki pazi drug
na drugega. Smo skoraj kot druzina, imamo

Fotografija: David Roemer

odprt odnos, ki temelji na zaupanju. Za vse je
v ospredju glasba in zavedamo se, da kar je
dano nam, ni dano vsakemu. Ce kdo izmed
nas zacne to ogrozati, ga opozorimo, posku-
simo ugotoviti, kje je tezava in jo takoj resiti.
Zelo smo pozorni tudi do ljudi, ki pridejo v
stik s skupino. Zanima nas, kaksni so njihovi
nameni. Ce so zdravi, jih spustimo zraven, ¢e
ne, se hitro poslovimo.

Dejala sta, da se skupino prakti¢no ze
skoraj celo leto potepata po svetu in
predstavljata nov album. Kateri so plusi in
minusi turnej?

Izraziti plus so koncerti in povezava s publiko.
Z leti sva z Benom okoli zbrala odli¢no skupi-
no ljudi, s katerimi se da sobivati in delovati.
To je za skupino zelo pomembno, saj skupaj
prebijemo ogromno ¢asa. Minusi so potova-
nja, a tudi z dobro ekipo se to da preziveti.

Kako se skupina MGMT pripravlja na
turnejo?

Glede na to, da smo stalno na turneji in da je
to nas nacin Zivljenja, ni nekih velikih priprav.
Seveda se dobimo na vajah in do potanko-
sti zvadimo pesmi, ki jih bomo igrali v Zivo.
Pripravimo tudi instrumente in opremo, ki jo
bomo vzeli s seboj. Pomembno pa je tudi, da
se med turnejo odpocijes in da prides k sebi.
Se dobis s prijatelji, druzino in se tu in tam
tudi odklopis$ od dejstva biti glasbenik. To je
tudi nek nacin priprave, na katerega smo kar
pozorni.

Se strinjas, da je glasba le del umetniskega
izraza MGMT? Vasa celotna podoba in
glasbeni nastop namrec delujeta zelo
vizualno ...

V osnovi smo glasbeniki in to je nas osredniji
umetniski izraz. Nasa vizualna podoba je po-
membna, a ne tako, kot na primer pri skupini
The White Stripes. Res pa je, da smo znotraj
skupine nasli vizualije, ki so nam blizu. Bili
smo pozorni na to komponento in pri vizua-
lijah izhajamo iz tega, kako bi zgledala nasa
glasba, ce bi se jo dalo videti. To je opazno v
videospotih, pa tudi na zivih nastopih.

Zelo vizualna je tudi vasa spletna stran.
Na njej celo pozivate obozevalce, da vam
posljejo svoje vizualije. Kako to?

Odigrali smo ze ogromno koncertov in s¢aso-
ma so po zivih nastopih do nas zaceli hoditi
obozevalci s svojimi videnji nase glasbe.
Nekateri so kaj narisali, drugi fotografirali,
tretji posneli in zmontirali. In to je za nas
neprecenljive vrednosti. Si predstavljate, da
se nekdo tako globoko spusti v naso glasbo,
da mu sluzi kot navdih oziroma umetniska
platforma? Tega ne more nadomestiti noben
denar, nagrada ali visoka uvrstitev na glas-
beni lestvici. In ti nasi umetniki so dostikrat
tako zelo zadeli bistvo, da smo sklenili, da jim
damo prostor, kjer jih bodo lahko videli tudi
drugi. Z internetom je to mogoce in samou-
mevno je bilo, da jih damo na naso spletno
stran. Gre za nekaks$no virtualno razstavo, na
katero smo izjemno ponosni.

Slisi se, da so za vas feni zelo pomembni.
Najpomembnejsi. Imamo nek poseben od-
nos, ki izhaja iz medsebojnega spostovanja.
To se je lepo pokazalo pri nasem novem
albumu Congratulations. Nekaterim se je zapi-
salo, da je to idealen album za odganjanje

fenov, nam pa so feni ostali zvesti. To se vidi po
obisku na koncertih, prodaji in odkupu nasega
albuma z interneta, na spletnih forumih ... z
novim albumom smo nekoliko tvegali, in ko je
bila zadeva posneta smo rekli, ja, to smo hoteli
posneti, to je to. A obenem smo se zavedli, da
znamo s posnetimi pesmimi naleteti na nera-
zumevanje in zavrnitev. K sredi se ti ni zgodilo,
nasprotno. Album je zunaj sedem mesecev in
z gotovostjo lahko trdim, da so se nase vezi s
feni zaradi kompleksnosti albuma poglobile.

V Sloveniji boste nastopili prvi¢c. MGMT
bodo stali pred publiko, ki jo bo treba
prepricati in osvojiti. Vas kaj skrbi?

Ko v kaksni drzavi nastopis prvi¢, ne ves kaj
lahko pri¢akujes. In to je vedno izziv. O Slo-
veniji smo zZe nekaj slisali. Tudi to, da obstaja
neka glasbeno izobrazena publika, ki sledi
modernim glasbenim trendom. Tako alterna-
tivnim kot »mainstreamovskime. Ce nas skrbi?
Z glasbo je vedno fino komunicirati z ljudmi.
Obcutek je nadzemeljski in neoprijemljiv.
Trenutno se ¢lani nase skupine pocutimo
super. Zadovoljni smo sami s seboj, zadovoljni
s sprejemom nase glasbe in zadovoljni, ker
lahko po¢nemo to, kar po¢nemo. To se na odru

definitivno ¢uti in v kombinaciji z naso glasbo
je nasa pozitivna naravnanost nalezljiva, tudi
za tiste, ki nas slisijo prvi.

Na koncu ne moreva mimo vase pesmi
Kids, ki si jo je francoski predsednik Nico-
las Sarkozy, oziroma njegova stranka,
prisvojila v akciji proti nedovoljenemu
snemanju glasbe z medmrezja.

Na to so nas opozorili nasi francoski feni.
MGMT ne Zelimo imeti nicesar s politiko. In
sicer zato, ker je neiskrena in dvoli¢cna. MGMT
pa smo iskreni glasbeniki oziroma umetniki,
ki zelimo, da se nase delo spostuje in ceni. Z
nedovoljeno prisvojitvijo nase glasbe temu ni
tako, sploh ¢e se je to zgodi na trhlih temeljih.
Najino pesem so nedovoljeno uporabili zato,
da so promovirali zakon, ki bi kaznoval ljudi
ob nedovoljenem nalaganju glasbe s spleta.
In to se nama ni zdelo prav. Zadevo smo
uredili in med nami ni vec slabe karme.

Ziga Gomba¢
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Kanadska zasedba Caribou, ki je v resnici projekt »frontmana« in, zani-
mivo, tudi doktorja matematike Daniela Snaitha, so prisli v Ljubljano s
sveze izdano novo plos¢o Swimm. Na videz retro druscina z angelski-
mi glasovi in zasanjanimi (ter precej afektiranimi) melodijami in mo¢-
nim ritmom, ki se je vedno znova stopnjeval z izjemnim bobnarjem
Bradom Weberjem, basistom Johnom Schmersalom in ob¢asno tudi

z Danielom Snaithom za drugim setom tolkal. Glasba, ki odpelje na
obale Pacifika in poznih 60. let, skladbe, prepojene z LSD-jem in mo-
skimi falzeti - s to razliko, da tu za vec kot dobro nadgradnjo poskrbi

Fotografija: KreSimir Jadronja

elektronika, ki se izjemno dobro ujame z analognimi instrumenti, tj.
elektri¢no kitaro, bas kitaro, bobni in tolkali. Caribou so za publiko
nezainteresirano »mostvog, ki so bili postavljeni na odru tako, da so se
gledali med sabo. Slednje mi je bilo dejansko zelo vseg, saj so Caribou
tako morali prepricati publiko z glasbo in v tem so tudi uspeli. Edina
pomankljivost je bila, da je bil koncert prekratek. Na zahtevo publike
so prisli na oder Se enkrat, odigrali skladbo z zadnje plosce Sun, ki

je bila tudi vrhunec koncerta. Za soliden uvod v koncert je poskrbel
domaci duo Lo-Hi-Fi.

Kresimir Jadronja

Na cetrtem koncertu Oranznega abonmaja Slovenske filharmonije se je
pod dirigentskim vodstvom Patricka Summersa v Gallusovi dvorani Can-
karjevega doma slovenskemu obcinstvu predstavil Sestinpetdesetletni
ameriski skladatelj Michael Daugherty. Mednarodno pozornost je vzbu-
dil prav s predstavljeno Simfonijo Metropolis, ki je nekaksna tonska slika
stripovskega junaka Supermana in je bila leta 1994 premierno izvedena v
newyor$ki dvorani Carnegie Hall.

ichael, ki sodi med danes zelo priljubljene ameriske komponiste, daje
velik poudarek ritmom in tolkalom, ena glavnih B i ot
znadilnosti njegovih skladb pa je uporaba kom- I :
pleksnih poliritimi¢nih vzorcev in ponavljajocih
se kratkih fraz. Klasi¢en orkestrski zvok je obo-
gaten $e z dodatnimi priloZznostnimi instrumen-
ti. Pravi, da se veliko danes Zivecih skladateljev
trudi prikriti dejstvo, da imajo radi popularno
glasbo, ¢esar pa sam ne pocne. V petstavéno
simfoni¢no pesnitev Metropolis je vkljucil barvito
paleto glasbenih zvrsti, ki so ga zaznamovale Se iz §
casov, ko je v razlicnih glasbenih zasedbah igral
vse od jazza, rocka do countryja.

V prvem stavku z naslovom Lex (gre za Superma-
novega najhujSega sovraznika, »superpodlega«
poslovneZa Lexa Luthorja) najprej presenetijo pro-
dorni zvizgi kvadrofonsko razporejenih navijaskih piscalk. Nato se pojavijo
ritmi¢no poudarjeni vzorci, ki spominjajo na sodobno filmsko glasbo. Tem-
po se spreminja od umirjenega do dirjajocega, med instrumenti je v soli-
sti¢ni vlogi izpostavljena violina (Janez Podlesek), izstopa pa tudi trobenta
s svojim Cistim in z dusilcem spremenjenim zvokom.

Kripton (ime stavka se nanasa na Supermanov domaci planet) uvede zavi-
jajoc zvok sirene, kaj hitro pa v polnem orkestrskem zvenu, tokrat z doda-
nim klavirjem, prepoznamo motiv iz bozi¢ne ljudske pesmi Sveta no¢, ki je
v nadaljevanju izpeljan v razsirjeno modulacijo. Karakter drugega stavka s
poudarjenim motivom v violoncelih je na prvi pogled mikrotonalno raztr-
gan, vendar je vseskozi Cutiti usklajeno polnost, sredi katere v jazzovskem
stilu dominira trobilna sekcija (trobente in pozavne). Poraja se asociacija na
urbani velemestni vrvez, simuliran s klasi¢nimi instrumenti.

Tretji stavek, MXYZPTLK (ime nepridiprava iz pete dimenzije, ki povzroca

Prva slovenska izvedba Simfonije Metropolis
V simfoniji povelican Superman

Gallusova dvorana Cankarjevega doma, 25. november 2010

razdejanje v Metropolisu), pricneta solo flavti (solista Ales Kacjan in Patrici-
ja Mihelac Korica) s poudarjenimi dolgimi, narascajocimi in pojenjajoc¢imi
pasazami v tekmovalnem duhu. Pridruzijo se jima godala in tolkala (bob-
ni, triangel) ter kasneje $e pihala (fagot, klarinet, oboa). Godala z brenka-
njem prevzemajo ritmi¢no pobudo, prekinjene fraze pa so dopolnjene s
posameznimi deli akordov z enointervalnimi poudarki. Svojevrsten orke-
strski vrvez, kontrastno prekinjen s tisino, je pocasi izpeljan v umirjeno
valovanje v zvoku siren in obogaten z upocasnjenimi
liricnimi pasazami solo flavte, ki se razmahne v bla-
go disonancni duet. Sledi nov zagon v ritmu galopa,
ki narasca do sklepnega finala. Skladba se zakljuci z
nepri¢akovanim pokom.
Kot cetrti zazveni eksplicitno energi¢ni stavek Oh,
Lois (nanasa se na Kentovo/Supermanovo sodelav-
~—=we== ko Lois Lane) z oznako tempa »hitreje kot izstrelek«.
71 Godala ustvarjajo konstantno napetost s ponavlja-
gj jocimi se kratkimi frazami, posamezne sinkopirane
 eskalacije ritmicne sekcije (lesene palice) pa poslu-
| 3alca ponovno popeljejo od dirjajocih crescendov
in nakazujo¢ega himni¢nega vzorca.
=¥ Zadnji stavek se pri¢ne s solisticnim nastopom
roga. Pravzaprav dveh rogov, pri ¢emer drugi z
menjavo prostorske pozicije (solistka se umakne v zaodrje) ustvarja
iluzijo odsotnega odmeva. V nadaljevanju, kot nakazuje ze sam naslov
stavka Red Cape Tango, izstopajo elementi tanga, poudarjeni s temo fa-
gota, kastanjetami in solo violino. Pohvaliti velja bogato melodi¢nost kot
harmonic¢no dopolnilo uvedene zacetne teme, izhajajoce iz srednjeveske-
ga napeva Dies Irae. Po dvakratnem muzikalnem zastoju dobi stavek Se
bolj prepoznavni ritmi¢ni karakter (zvonovi) in komicni (stripovski) pod-
ton, ki se razvije v neke vrste cirkusko stopnjevani napetosti. Ponovi se
uvodna linija rogov, tokrat obogatena z udarci ¢inel, ki ji sledi bogata or-
kestracija v duhu veli¢astnih filmskih epov, stavek pa se zakljuci z veselim,
kavbojsko obarvanim, finalom.
Daughertyjev Metropolis je poskrbel za prijetno popestritev v domaci
klasi¢ni glasbeni ponudbi, hkrati pa potrdil dejstvo, da je lahko tudi so-
dobna simfonic¢na glasba prijetna in vse¢na - Cesar ob poslusanju vecine
nov(ejs)ih slovenskih glasbenih del ni opaziti.

Damijan Vinter

Fotografija: Natasa Miiller

Zasedba: Eliades Ochoa (glas, kitara), Toumani Diabaté (kora), Bas-
sekou Kouyate (ngoni), Djelimady Tounkara (kitara), Kasse Mady
Diabaté (glas), Lassana Diabaté (balafon), Baba Sissoko (tamani),
Jorge Maturell (tolkala), José Angel Martinez (kontrabas), Eglis
Ochoa (maracas), Lenis Lara (trobenta), Alain Antonio (trobenta),
Osnel Odit (kitara in glas)

Kulturna stapljanja, najsi gre za jezikovne (novo)tvorbe, vsakodnev-
ne navade ali pa »zlahtnenje« glasbenih slogov, predstavljajo vselej
zanimiv proces, ki ima nemajhen vpliv tudi na »razvoj« umetnosti,
zlasti umetniske prakse. Trinajst glasbenikov, zdruZenih po vzoru
»drustva z dobrim razgledom« (Buena Vista Social Club), od katerih
jih Sest prihaja z Malija, preostalih sedem pa s Kube, je v vec kot uro in
pol trajajocem koncertu (z manjsim presledkom v zadniji etapi, ko se
je dvorana napolnila z aplavzom, Zeljnih dodatkov) docela prepricalo
razvneto ljubljansko publiko, ki se je na obc¢asne pobude izvajalcev
zacela pozibavati v razgibanih ritmih salse, »son cubana« in ritmi¢nih
miksturah z zahodne Afrike.

Prav gotovo ni nakljucje, da se je v »projektu« Afrocubism znaslo toliko
izvrstnih glasbenikov, ki veljajo za najboljse v svetovnem merilu (kar
nedvomno velja vsaj za etno instrumente z afriskega podrocja), saj
tvorijo iziemno uspesno koncertno zasedbo, ki uravnotezeno staplja
obe glasbeni govorici, pravzaprav njun »fusion« kompleks. Kitarist

in vokalist Eliades Ochoa, ki igra kitaro vec kot 51 let — kar smo izve-
deli na koncertu -, je nekaksni formalni vodja skupine, zlasti ko ta

Jazzovski utrip z Dunaja

Pat Martino Trio
Jazz klub Porgy & Bess, 15. november 2010

15. novembra je dunajski jazz klub Porgy&Bess gostil legendo jazz kita-
re, Pata Martina. Rojen leta 1944 v Filadelfiji, je svoje glasbeno popoto-
vanje pricel ze pri svojih dvanajstih letih kot »¢udezni otrok jazz kitare.
V svoji dolgoletni karieri je s svojim unikatnim stilom, ki predstavlja ze
kar standard kitarske jazz literature, sodeloval z mnogimi priznanimi
glasbeniki, kot so Sonny Sitt, Jimmy Smith, Jack McDuff, Chick Corea,
Les Paul idr.

Znanega po dolgih ter bliskovitih melodic¢nih linijah, Martina zanzna-
muje Se zanimiva prigoda.V sedemdestetih letih je med turnejo s svojo
zasedbo Joyous Lake zacel dobivati epilepti¢ne napade. Izkazalo se je,
da ima mozgansko anevrizmo, ki so mu jo operativno odstranili, posle-
dice operacije pa so se rezultirale z izgubo spomina. Ko se je zbudil iz
narkoze, je komaj prepoznal svoje starse, pozabil pa je tudi, kako igrati
kitaro, vendar je s pomocjo svojih starih posnetkov, racunalniske teh-
nologije in prijateljev vnovi¢ nasel pot do instrumenta ...

Tokrat je v mesto Mozartovih kroglic prisel s triom v sestavu: Tony Mo-
naco na Hammond orglah ter Jasonom Brownom na bobnih, vendar
ga je iz neznanih razlogov zamenjal Shawn Hill. Po zacetni zablodi s
slabo rezerviranimi stoli in akademskih petnajst se je koncert le zacel.
Trojica je zacela z avtorsko skladbo Lean Years, ki predstavlja Ze stalnico
Vv repertoarju turneje, v hitrem up-tempo swingu. Pred zacetkom sem
bil skepticen, ker v triu ni bilo kontrabasa, vendar je Tony - »jazz organ
monster« - Monaco tudi med umetelnimi in idiomatsko nastrojenimi
solazami igral »walking bass, kar je popolnoma iznicilo moje straho-
ve. Skupina je zvenela res polno. Izza mesalne mize je k temu pripo-
mogel tudi Kirk Yano, eden vidnejsih producentov z Vzhodne obale,
ki je med drugimi sodeloval pri snemanju polS¢e Milesa Daviesa ter

" glasbena kritika

Glasbe sveta 2010: Afrocubism (Kuba, Mali)
Od selotejpa k evforiji afriskih in latino ritmov
Gallusova dvorana, 23. november 2010, ob 20.15

preigrava »kubanske standarde, kjer prednjacijo zlasti ostinatni Sumi
(maracas), trzajoci akordi kitare in paralelno zavijanje trobent v ter¢nih,
kvartnih in kvintnih postopih; povsem drugacna glasbena hierarhija, ki
jo uvajajo tolkala (zlasti balafon), ngoni in na kori slone¢ subtilno blu-
esovski moment, pa se vzpostavi s petjem Kasseja Madyja Diabatéja,
ta se je s svojim vztrajnim in toze¢im glasom dotaknil marsikaterega
poslusalca.

Pisana instrumentalna zasedba je pokazala mojstrske ves¢ine improvi-
zacije, zacensi s tolkalsko »rapsodijo« balafonista (Lassana Diabaté), s
pravcato poplavo ritmic¢nih izpeljav na ngoniju (Bassekou Kouyate), ki
so v kombinaciji s sporadi¢no hodecim basom in obc¢asnih treskom na
tolkalih (tudi na bobnu tamani) in melodi¢nimi iskrami na kori pripe-
ljali do zmagoslavne napovedi Guantanamere - zanimiv je bil zlasti
melodic¢no-ritmi¢ni obrat (hemiolna struktura) na ngoniju, ki je uspe-
$no presenetil poslusalce. Tudi dinamicni rafali (sicer intonacijsko zelo
iz€iS¢enih) trobent so delovali kot glasbeni detonator, ki je le podzigal
evforijo do zaZelenega epiloga. Tudi kubanska »Zelim si na Luno« me-
lodija (z dejanskim naslovom A la Luna yo me voy) je ob pomembnem
sporocilu izvajalca na kori o nestigmatiziranju bolnikov, obolelih za
aidsom, dozivela temperamenten »izstrel« v dobro akustiko Gallusove
dvorane, pa ¢eprav so bile na zacetku koncerta sliSne motnje v ozvo-
cenju, zlasti kitare (problem je po tehni¢ni intervenciji iz zaodrja resil
selotejp). Ceprav sem dobil obéutek, da se ljubljansko ob¢instvo ni
docela (telesno) prepustilo - ali ni Zelelo prepustiti —, je bil dolgotrajen
in bucen aplavz vendarle dovolj zgovoren odgovor na vprasanje Tou-
manija Diabatéja: »Slovenia, are you here?« Toda: »Are we, really?«

Benjamin Virc

Madonne. Na turnejo s Pat Martino triom

je prisel baje zaradi dobre druzbe. Reper-
toar je bil sestavljen predvsem iz avtorskih
skladb ¢lanov zasedbe in nekaj jazz stan-
dardov, kot so Sunny, Tranovih Impresionsov
ter Monkovega Round Midnight. Fantje so na
zacetku delovali uigrano, ¢eprav je izstopal
bobnar Shawn Hill, tako v dinami¢nem kot
ritmi¢nem smislu. Nikakor ni dohajal svo-
jih »soigralcev, kar se je poleg slisanega
tudi razlo¢no videlo. Med solazami ni
blestel, njegovo igranje je delovalo zelo
trdo, okorno in brez ¢ustvenega zanosa.
Zmotilo me je tudi dejstvo, da je v kom-
pletu imel tudi dvojni bas pedal, ki ga je

s pridom uporabljal v solazah. Skupina

je kot celota mogoce Se najbolj zazve-

nela v skladbi Midnight Special Jimmyja
Smitha ...

Po skoraj treh urah igranja, z izjemo
kratkega oddiha, je po bu¢nem apla-

vzu le nastopil konec koncerta. Kljub
motec¢emu ¢lanu je koncert uspel, saj

se nisem mogel nauziti kemije, ki se je na-
birala med Patom in Tonyjem, pri tem pa sta
Hillove napake popolnoma zameglila.

Andrej Prezelj
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f08¥Praznujemo stopetdeseto obletnico rojstva, v sezoni

0/2011 pa spominjamo tudi stote obletnice smrti skladatelja
in'dirigenta Gustava Mahlerja (1860-1911). To ni samo Se eden
izmed Stevilnih poklonov skladatelju ob njegovi obletnici; je ne-
kaj vec. Poklonili se bomo cloveku, ki je v sezoni 1881/1882, ki jo
je prezivel v Ljubljani, tako mocno zaznamoval glasbeno sceno, da
je nemogoce prezreti ta del njegovega zZivljenja. V nasi prestolnici
je kljub svoji mladosti pustil neizbrisen pecat.

Za prihod mladega Gustava Mahlerja v Ljubljano je bil verjetno najbolj
zasluzen, ¢eprav posredno, njegov zaupniski prijatelj, Ljiubljancan
Anton Krisper, s katerim si je Mahler na veliko dopisoval. Kljub temu
da sta v ¢asu Mahlerjevega bivanja (nastanjen je bil pri Krisperjevih) in
delovanja v Ljubljani prekinila z dopisovanjem in nista bila ve¢ v stikih,
se je Mahler tu vec kot odli¢no znasel. Zanj je Ljubljana predstavljala
prvo vecje glasbeno sredisce, kjer se je lahko udejstvoval, hkrati pa je
zanj pomenila tudi odsko¢no desko, s katere se je izstrelil sprva nad
glasbeno provincialno povprecje, kasneje v svoji karieri pa med najve-
¢je vsestranske glasbene umetnike.

Danes ni dvoma, da je Gustav Mahler najvecji pecat naredil prav s
svojim skladateljskim opusom, predvsem simfonijami in samospevi,
spominjamo pa se ga tudi kot velikega dirigenta in klavirskega inter-
preta. Ko je bil v Ljubljani, temu 3e ni bilo tako. Resda se je postransko
ukvarjal s pisanjem nekaterih kompozicijskih skic ter skladanjem opere
Repostev (Riibezahl), v najvecji meri pa se je v slovenski prestolnici
posvecal dirigiranju v ljubljanskem Dezelnem gledalis¢u, kjer je mladi
umetnik moc¢no napredoval. Prav tako se je nekajkrat preizkusil tudi
kot pianist. Vse to so skupaj povezali takratni kritiki, porocevalci in
ljudstvo, ki so v njem odkrili velik talent in veliko vecino koncertov ter
opernih izvedb (vsaj z interpretacijske strani) zelo visoko ocenili. Ka-
kovostni nivo orkestra je kot dirigent dvignil precej nad takratno pro-
vincialno raven in vse to mu je kasneje omogocilo nadaljevanje velike
kariere tudi drugod po Evropi. Repertoar, ki so ga izvajali v tisti sezoni,
je bil zelo pester in je predstavljal vse od takratnih novitet pa do neko-
liko starejse glasbe. Primerljiv je bil s programi ve¢jih evropskih oper-
nih sredis¢ npr. na Dunaju in v Parizu, kljub temu pa za Mahlerja kot
dirigenta prav nic ni bilo pretezko. Lahko celo re¢emo, da sta Mahler in
Ljubljana delovala vzajemno, mladi glasbenik je imel tu mnogo mo-
znosti za napredek, mesto pa je dobilo mladega in, kar je bilo Se bolj
pomembno, kakovostnega dirigentskega vodjo Dezelnega gledalis¢a.
Kot zanimivost lahko mimogrede omenimo, da so v tem letu koncert
prvi¢ prenasali preko telefona, dirigent pa je bil prav Mahler. Danes
njegovi poznavalci v svojih spisih ne omenjajo Ljubljane kot nekega
pomembnejsega mejnika v njegovem Zivljenju, ¢eprav je bilo to obdo-
bje zanj brez dvoma zelo plodno in koristno. Dogajanje okoli leta 1881
je sicer najbolje opisano in dokumentirano v znanstveni monografiji
slovenskega muzikologa Primoza Kureta Mahler in Ljubljana.

Zdi se, da se je na Mahlerja nekaj let po njegovi smrti pozabilo. Na-
stalo je nesteto novih glasbenih smeri in slogov, v ospredje je stopila
moderna glasba prihodnosti. Toda v zadnjih dveh desetletjih so Gu-
stava Mahlerja na novo odkrili. Po svetu se vsak dan vrstijo koncerti z
njegovimi simfonijami, snemajo se zvocni posnetki in dirigenti med
sabo kar tekmujejo, kateri bo prej oddirigiral vseh njegovih deset
simfonij. Podobno je tudi pri nas, Se posebej v zadnjih dveh letih

so izvedbe Mahlerjevih del pogostejse. Ze v lanski sezoni smo imeli
priloznost slisati skladateljevo Peto simfonijo v izvedbi simfonikov RTV
Slovenija pod vodstvom dirigenta Antona Nanuta, velikega poznaval-
ca Mabhlerjevih simfonij. Simfoniji $t. 2 z naslovom Vstajenje smo lahko
prisluhnili kar dvakrat. Najprej v izvedbi orkestra in zdruzenega zbora
Akademije za glasbo ter APZ Tone Tomsic s solistkama, grsko mezzo-
sopranistko Katerino Roussou in sopranistko Rebeko Radovan, diri-
gent je bil ponovno Nanut, nato pa $e ob odprtju Festivala Ljubljana
2010 5. julija v ljubljanskih Krizankah, ko so pod taktirko Emmanuela
Villaumeja to simfonijo v c-molu izvedli zdruzena orkestra Slovenske
filharmonije in Slovenske vojske ter zdruzena zbora Consortium mu-
sicum in Slovenski komorni zbor. Solistki sta bili izjemna sopranistka
Sabina Cvilak in altistka Martina Gojceta Sili¢. Peto simfonijo smo ka-
sneje imeli priloznost slisati Se dvakrat, prvi¢ v okviru Festivala Ljublja-
na 19. avgusta 2010, ko je z Londonskim simfoni¢nim orkestrom tu
gostoval Valerij Gergijev, nazadnje pa pred mesecem dni, ko so jo nasi
filharmoniki pod vodstvom $efa dirigenta Villaumeja izvedli v okviru
modrega abonmaja 21. oktobra. Natanko teden kasneje je v okviru
oranznega abonmaja sledila e izvedba Mahlerjeve Seste, »tragic¢ne«
simfonije. Trikrat je bila izvedena tudi Simfonija st. 9 v d-molu, in sicer
najprej z orkestrom RTV, potem pa $e s Slovensko filharmonijo in Villa-
umejem. Za ta abonmajski koncert, ki se je odvil v Cankarjevem domu
3. marca, je priznani slovenski kritik Jure Dobovisek med drugim
napisal: »Mislim, da je — zapisanim pripombam navkljub - Villaumejev
najboljsi dosezek s SF doslej.«

V letosnji sezoni se je z otvoritvenim glasbeno-scenskim koncertom
Predtakt nizozemskega godalnega kvarteta Ragazze zacel odvijati
tudi najobseznejsi projekt, posvecen skladatelju Gustavu Mahlerju,
na slovenskih tleh.V okviru koncertnega ciklusa Premiki in zamiki se
bo odvilo sedem koncertoy, ki se bodo povecini odvijali v dvorani
Marjana Kozine v Slovenski filharmoniji. Imeli bomo priloznost slisati
dela skladateljev, ki spadajo v kontekst istega ¢asovno-geografskega
okvira in so bili sodobniki ali kako drugace povezani z Gustavom
Mahlerjem: Hugo Wolf, Alexander Ziemlinsky, Hans Rott, Anton La-
jovic, Lucijan Marija Skerjanc ... Na prvem koncertu Casa opojnosti, s
katerim se je 24. novembra zacel koncertni cikel Premiki in zamiki, so
Studenti Akademije za glasbo v Ljubljani poslusalcem ponudili samo-
speve Mahlerja, Wolfa, R. Straussa, pa tudi Antona Lajovica in Lucijana
Marije Skerjanca. Za prenekatero od mojstrsko dovréenih simfonij je
Gustav Mahler uporabil prav teme oz. motive iz pesmi slednjega. Vsa
ta prvinska pristnost, ki jo izzarevajo Mahlerjeve simfonije, je bila torej
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napisana ze mnogo prej v samospevih. Hugo Wolf je bil eden Mahler-
jevih najboljsih prijateljev in tudi njegov sosolec, Richard Strauss njun
sodobnik, tudi Lajovic in Skerjanc pa sta na nek na¢in povezana z Ma-
hlerjem. Prvi ga je imel priloznost videti v Zivo, drugi pa je nadaljeval s
poznoromanti¢no tradicijo.

Drugi koncert bo poleg Mahlerja posvecen $e njegovemu kolegu
Hansu Rottu, ¢igar simfonijo bo izvedla Slovenska filharmonija. Ma-
hler se je od Rotta med drugim ucil kompozicije, »izposodil« pa naj

bi si tudi temo iz njegove simfonije in jo uporabil v drugem stavku
svoje prve z naslovom Titan. Skupaj z orkestrom Slovenske vojske in
Slovenskim komornim zborom ter Komornim zborom RTV Slovenija
bo v nadaljevanju sledila izvedba Mahlerjeve Zalostinke (Das klagende
Lied), njegovega zgodnjega dela, katerega idejo naj bi ukradel Wolfu.
Mahler mu je sicer vzel $e nekaj tematskega gradiva in ga uporabil v
svoji drugi simfoniji.

Tretji koncert bo zopet namenjen samospevom, tokrat z orkestrsko
spremljavo. Na programu bodo dela Mahlerja, Aime Mahler ter Alexan-
dra Ziemlinskega, solista bosta baritonist Matjaz Robavs in Svicarska
mezzosopranistka Sonja Leutwyler. Orkester bo, tako kot na vseh
preostalih koncertih ciklusa, vodil umetniski vodja projekta, maestro
Uro$ Lajovic. Simfonija $t. 5 v cis-molu je med Mahlerjevimi najbolj
priljubljenimi in najveckrat izvajanimi deli, kar dokazuje tudi dejstvo,
da jo bo radijski orkester letos ponovno izvedel na cetrtem koncertu.
Do konca ciklusa se bodo nato zvrstili Se trije koncerti z razli¢nimi za-
sedbami in programi. Najprej bodo na petem koncertu nastopili ¢lani
godalnega kvarteta Tartini in skupaj z gostom Erwinom Kropfitschom
na klavirju izvedli godalna kvarteta, klavirski kvartet in trio skladateljev
Hansa Rotta, Gustava Mahlerja, Blagoje Bersa ter L. M. Skerjanca. Slo-
venski komorni zbor bo pod vodstvom zborovodkinje Martine Bati¢
izvedel program z naslovom Mabhler v priredbah. Dr. Primoz Kuret je v
programsko knjizico napisal, da bo »koncertni program slovenskemu
ob¢instvu odkril izvirne priredbe Mahlerjevih skladb za zbor«. Na
sporedu bosta tudi dve Wolfovi vokalni skladbi, preostale Mahlerjeve
pesmi pa so priredili Clytus Gottwald, Gerard Pesson in slovenska
skladateljica Nana Forte. Premike in zamike bo lepo zaokrozil zadnji
koncert, na katerem bo orkester Slovenske filharmonije izvedel dela
Berana, Lajovica in Mahlerja. Od slednjega se bomo poslovili z Mrtvim
bobnarjem in njegovo nedokoncano deseto simfonijo - med sklada-
njem drugega stavka je veliki mojster preminil. Tako bo na sporedu le
prvi stavek te simfonije, Adagio.

V okviru projekta Mahler v Ljubljani ter tudi Slovenskih glasbenih dni bo
5.in 6. aprila v Viteski dvorani Krizank potekal tudi muzikoloski simpo-
zij z naslovom Fin de siécle in Gustav Mahler pod vodstvom dr. Primoza
Kureta. Prav tako bo spomladi Dunajski gledaliski muzej pripravil
razstavo, posveceno Gustavu Mahlerju. Ogledati si jo bo mogoce v
dvorani Slavka Osterca v Slovenski filharmoniji. Zaenkrat odli¢no po-
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teka tudi obsezna ogladevalska kampanja projekta Mahler v Ljubljani.
Veliki plakati se bohotijo skoraj povsod po mestu, tudi po internetnih
straneh, oglase si lahko ogledamo na televiziji in jih sliSimo po radiu,
kar prica o odli¢cnem delu organizacijskega odbora. Zdaj lahko le $e
upamo, da bo tudi odziv ljudstva podoben.

Mihael Kozjek




V pricakovanju nove opere

Posodobljeno, blestece in na novo opremljeno operno gledalisce se bo kaj kmalu zopet
odprlo. SNG Opera in balet Ljubljana je venem izmed klju¢nih trenutkov svoje novejse
zgodovine, saj se po Stirih letih prenove in otezenih pogojev delovanja vraca na svojo
mesto, kjer bo z novo energijo in zagonom pripravilo nov repertoar.

Osrednje slovensko glasbeno in baletno gledalisce Ze od leta 1892 deluje v stavbi, ki je bila

kot DeZelno gledalisce v novorenesanénem slogu zgrajena po nacrtih ¢eskih arhitektov Jana

V. Hraskyja in Antona Hrubyja. Mogoc¢na stavba pa ni ve¢ zadoscala bogati operni, koncertni

in baletni ponudbi, v njej je namre¢ SNG Opera in balet Ljubljana v eni sami sezoni izvedlo
priblizno 160 abonmajskih in zunajabonmajskih ponovitev. Stavbo zato po 114 letih kon¢no
prenavljao, na podrocju Piccolijeve vile pa tudi razsirjajo z novim prizidkom. Kot trdita avtorja
projekta dozidave opernega prizidka, Jurij Kobe in Marjan Zupanc, mora arhitektura odsevati
cas, v katerem je zgrajena, zato sta se z vsem spostovanjem lotila prenove neoklasicisticne
stavbe, ob njej pa zasnovala sodoben objek. V prizidku bodo prostori za kolektiv, ki se je do zdaj
na predstave pripravljal v utesnjenih sobah ali kar na hodnikih, osrednji del z velikimi prostori,
vadbene dvorane za orkester in generalke, dve baletni dvorani in dvorana za zbor. V stranskih
krilih prizidka bodo garderobe za soliste, prostori za operni zbor in orkester ter ostale gledaliske
sodelavce, kot so garderoberji, maskerji in drugi. Operi bodo dodali nove prostore, obnovili sta-
ro operno stavbo, pred avditorijem zgradili dodatne prostore za obcinstvo, poglobili in razsirili
bodo tudi oder, Stevilo sedezev v dvorani pa bo ostalo enako, saj zaradi zahtev spomeniskega
varstva odrska odprtina ne bo sirsa in dvorana tako tudi zal ne vecja.

Veliki projekt obnove opere bo tako bolj ali manj koristil delavcem te ustanove, saj bo prizidek
v celoti namenjen njim. Ob tem se lahko ustavimo in povemo, koliko je bilo v ¢asu prenavljanja
opere prilagajanja s strani zaposlenih in kako jim je ta projekt otezil delo, saj so imeli prostore
za vaje v Antonovem domu, UrSulinski dvorani, Viba studiu v Stegnah in Litostroju, predstave
pa so potekale v Cankarjevem domu ali na Gospodarskem razstaviscu. Selili so se iz prostora v
prostor in nikjer niso bili doma. Ker je opera njihov dom, komaj ¢akajo, da se vrnejo v obnovlje-
ne prostore in se kon¢no predstavijo na domacem odru.

Ker dvorana prenovljene opere ne bo ni¢ vecja in tako ne bo mogla sprejeti ve¢ poslusalcev, se
poraja vprasanje, ali ne bi bilo bolje zgraditi nove stavbe za vrhunsko narodno kulturno ustano-
vo - z vecjo dvorano, ki bi imela obseg koncertne in ne gledaliske. S tem bi ohranili spominsko
vrednost zdajsnje opere in to namenili manjsim opernim zasedbam ter nadebudnim mladim
opernim pevcem, ki bi se imeli tako moznost najprej predstaviti na manjsem odru.

Ob zacetku nove sezone SNG Opera in balet Ljubljana nas je prijetno presenetila premiera
mladinske opere Pastir, katere moto je: »Kdor sledi svojim sanjam, dale¢ pride.« Skladatelj in
libretist Peter Savli je idejo izpeljal iz rodnega, domacega — tolminskega pravlji¢nega izrocila,

v izvedbo pa je vkljucil operne soliste, komorni orkester in baletne plesalce. V umetniski ekipi
Pastirja z dirigentom Igorjem Svaro so se ob nekaterih uveljavljenih opernih solistih (Dejan
Vrbanti¢, Sasa Cano, Urska Zizek, Elvira Hasanagi¢, lvan Andres Arniek, Zoran Potoc¢an) pojavili
mladi pevci, ki so Se Studentje oziroma na profesionalno pot Sele stopajo: Martin Susnik, Nina
Fras, Urska Damis Berger, Jure Pockaj, Peter Martin¢i¢ in Klemen Siberl. Kot nam je povedal
Martin Susnik (v vlogi pastirja), so priprave na nove predstave, ki bodo predstavljene ze v de-
cembru, v polnem teku. S pomo¢jo kreativne ekipe (maestro I. Svara, asistent S. Kre¢i¢, reZiser
Rocg, asistentka I. Svoljsak, dramaturginja T. AZzman, koreografinja T. Pavli¢) in nekaj vloZzenega
truda jim je opero Pastir Zze uspelo svecano uprizoriti. Nastopajoci so na odru uzivali in upajo,
da so uzivali tudi gledalci in poslusalci v dvorani. Tako imamo torej $e eno slovensko opero, na
katero smo lahko zelo ponosni.

SNG Opera in balet Ljubljana nam ponuja raznovrstne predstave, ki bodo bogatile novo odrsko
sezono. Zaposleni so v polnem teku in pricakovanju novih prostorov. Obnova opere se pocasi
zakljucuje in, kot je zatrdil njen ravnatelj Mitja Bervar, bomo lahko odprtju pri¢e spomladi. Op-
era bo zopet postala sredis¢e dogajanja na podrocju operne in baletne umetnosti v prestolnici.
V novi sezoni bosta po nekaj letih spet zaZivela tudi baletni in operni studio, ki bosta omogocila
mladim dodatno izobrazevanje. Kot poudarja vodja opernega studia Igor Svara: » Slovenija

ima pevske talente kot malokje, zato bom vlozil vanje vse svoje znanje in bogate dolgoletne
izkusnje, da se bo generacija dobrih pevcev solistov nadaljevala«.

SNG Opera in balet Ljubljana nam bo postreglo z novim raznolikim repertoarjem produkcij
svetovne kakovosti, vse od baroc¢ne opere do svetovnih krstnih uprizoritev, zdomacimi umetni-
ki in gostujocimi pevci ter dirigenti. V letosnji sezoni bomo lahko videli operne predstave, kot
so Pastir, Vesela vdova, Rusalka, Apotekar, Gledaliski direktor in La Bohéme, ter baletne predstave
Silfida, Bajadera, Romeo in Julija, Hrestac in $e in Se. Veselimo se novih opernih prostorov in
svezega repertoarja, ki nam ga bodo predstavili pevci in baletniki z vsem svojim zarom, voljo in
navdihom.

Ida Plevnik

“Ljubitelji oper so enako fanaticni kot
ljubitelji bejzbola. Prizadevamo si ustva-
riti Metropolitan, ki bo svojim ljubiteljem
elekronsko dostopen na enak nacin, kot so
to Yankeesi omogocili svojim.” Tako je leta
2006 takrat novopeceni ravnatelj Metro-
politanske opere Peter Gelb napovedal
revolucionaren projekt pronosov Metovih
oper v HD-tehniki v kinodvoranah po
celem svetu. “Live-streaming” projekt se
je zacel skromno, 30. novembra 2006, v le
Sestih dvoranah. Slabo leto za tem je bilo
v projekt vkljucenih ze 600 koncertnih in
kinematografskih dvoran.

Ob senzacionalnem uspehu Metropolitanke
ostale slavne operne hise niso ostale ravno-
dusdne. Na veliko veselje poslusalcev je celo
milanska Scala zacela predvajati Metove
prenose v zivo. Danes jih lahko spremljamo v
Ze 35 drzavah po celem svetu, saj so ljubitelji
opere nad projektom vec kot navduseni. Za-
radi izjemne dostopnosti, zlasti finan¢ne, se
mnogi odlocijo za ogled opere v kinu, name-
sto da bi si predstavo ogledali v New Yorku.
Za "Live HD" ni slabih sedezev, medtem ko
cene tistih "najslabsih” v pravem Metropo-
litanu ne padejo pod 35 dolarjev. Vrhunska
videorealizacija odgovarja najvisjim standar-
dom hollywoodske filmske produkcije, tonska
slika, ki jo nadzirajo tonski reZiserji v Metu, je
brezhibna in tako se publiki s pomocjo satelit-
skega prenosa navsezadnje ponudi vrhunsko
dozivetje. Za zagrebsko publiko, ki ima med
letom Se zmeraj premalo moznosti, da bi se
seznanila s svetovnimi umetniki, ki so danes
na vrhuncu uspesnosti ali vzpona kariere ter
spadajo v “prvo ligo” svetovnih pevcevy, je
tak3na izku$nja neprecenljiva. Ce vsemu temu
dodamo $e izvrsten Metropolitanski orkester
in izbrane dirigente, pa tudi reziserje in pro-
ducente predstav, je jasno, da se je odprlo 3e
eno okno v ¢udoviti svet oper. Prenosi Metro-
politanskih matinej, ki se jim lahko v Evropi
predajamo v vecernih urah okrog sedmih, so
postali za veliko kulturnih sredis¢ nezamudljiv
mesecni dogodek. Poleg tega, da lahko pri
prenosih sledimo izvedbi oper, lahko publika
opazuje tudi vse, kar se dogaja na odru in za
njim, v ¢asu pavz in med dejanji se predvajajo
celo intervjuji s ¢lani produkcije, najveckrat z
izvajalci oziroma pevci.

Nasi sosedje so se kinoverigi Metovih preno-
sov pridruzili 10. januarja 2009. V koncertni
dvorani Vatroslav Lisinski se je v prejsnji se-
zoni (2009/2010) ciklus zacel z izvedbo takrat
popolnoma nove Metove produkcije opere
La Rondine Giacoma Puccinija. Sledile so ji
Gluckova Orfej in Evridika pod taktirko Jamesa
Levina in Donizettijeva Lucia di Lammermoor
v reziji Mary Zimmerman, ki je potrdila Se en
velik uspeh ruske sopranistke Ane Netrebko,
pa tudi dobra nastopa Poljakov Piotra Beczala
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Metropolitanske opere v Zagrebu - kaj smo poslusali in kaj e bomo

in Mariusza Kwieciena. Popularna Puccinijeva
Madama Butterfly je v marcu 2009 pritegnila
najvec zagrebske publike (predstavo si je
ogledalo vec kot 1.500 gledalcev). Nato so

si poslusalci lahko ogledali se produkcijo
Bellinijeve opere La Sonnambula z uspesno
francosko sopranistko Natalie Dessay in
mladim, vendar upraviceno priljubljenim
tenorjem Juanom Diegom Florezom.V maju
je bila prikazana Rossinijeva La Cenerentola,
pri kateri so lahko poslusalci uzivali v petju
mezzosopranistke Eline Garanca.

Jeseni 2009 se je projekt v Zagrebu zacel z
novo sezono Vv isti dvorani. Uvodnim pred-
stavam Tosca, Aida in Turandot, so sledile
nepozabne Hoffmannove zgodbe z malteskim
tenorjem Josephom Calejem v naslovni viogi,
nato pa Kavalir z roZo z ameriskima divama
Renée Fleming in Susan Graham. Vstopnica
vec se je iskala pri Bizetovi Carmen z letonsko
mezzosopranistko Elino Garanca. Publika je
nestrpno pri¢akovala tudi debi Placida Do-
minga v baritonski vlogi Simona Boccanegre,
ciklus pa se je zakljucil z dvema repertoarni-
ma novostima — Hamletom Ambroisea Tho-
masa, pri katerem je publika prisluhnila glasu
britanskega baritonista Simona Keenlysidea,
in Rossinijevo Armido, ko je ob pri¢akovano
izvrstni Renée Fleming nastopila plejada
Sestih rossinijevskih tenorjev.

Izredno uspesna in obiskana sezona je bila
vec kot dovoljsen razlog, da se je projekt
ponovil tudi v letosnji koncertni sezoni Lisin-
skega. Serija enajstih oper se je zacela z izje-
mno ambicioznim projektom nove postavitve
prvega dela Wagnerjevega opernega ciklusa
Nibelunski prstan — Rensko zlato.V vec kot de-
set milijonov evrov bogati produkciji so zbrali
vse najboljse in najprimernejse. Z maestrom,
ki bi si ze zdavnaj lahko prisluzil ¢astni dok-
torat za izvedbe Wagnerjevega ciklusa - sir
Jamesom Levinom in v reziji enega najboljsih
gledaliskih reziserjev zadnjih dvajsetih let
Robertom Lepagom so operne zvezde Wen-
dy Bryn Harmer, Stephanie Blythe, Patricia
Bardon, Richard Croft, Gerhard Siegel, Bryn
Terfel, Eric Owens, Franz-Josef Selig in Hans-
Peter Konig pele na scenografskem organiz-
mu, tezkem dobrih 24 ton, vsi skupaj pa so
ustvarili grandiozno predstavo za unikatno
dozivetje. Oktobra je Met prenasal novo pro-
dukcijo Borisa Godunova M. P. Musorgskega
pod taktirko Valeryja Gergijeva in novembra
Donizzetijevo bel canto komedijo Don Pa-
squal pod Levinovo taktirko ter s solisti Anno
Netrebko, Matthewom Polenzanijem, Marius-
zom Kwiecienom in Johnom Del Carlom.
Predstave, ki bodo v leto$nji sezoni Se sledile,
v nobenem oziru ne zaostajajo za ome-
njenimi. Decembra si bomo lahko ogledali
novo produkcijo Verdijevega Don Carlosa s
francoskim tenorjem Robertom Alangnom v
glavni vlogi, po novem letu (8. januarja) pa Se
Puccinijevo melodramo La Fanciulla del West z

amerisko divo Deborah Voigt pod vodstvom
Nicole Luisottija. Konec februarja (26. febru-
arja) bo sledila Gluckova Ifigenija na Tauridi, ki
je bila prvi¢ prikazana leta 2007, z izvrstima
interpretoma Susan Graham in Placidom Do-
mingom. Ponovno bo uprizorjena (19. marca)

tudi Donizzetijeva Lucia di Lamermoor, ki je
odprla sezono 2007-08 in postala hit leta.
Zasluge za to pripadajo predvsem odli¢nima
Natalie Dessay in Josephu Calleju, ki sta z vlo-
gama nesecnih ljubimcev nedvomno ustva-
rila eni najboljsih interpretacij njunih karier.
Dober mesec za tem (23. aprila) bo sledil pre-
nos zadnje opere Richarda Straussa Capricco z
zvenecimi imeni, kot so Renée Fleming, Sarah
Connolly, Joseph Kaiser in Russell Braun, le te-
den za tem (30. aprila) pa Se Verdijev Trubadur
pod Levinovo taktirko s Sondro Radvanovsky,
Doloro Zajick, Marcelom Alvarezom in Dmi-
trijem Hvorostovskym. Prvo soboto v maju
pricakujemo prenos Rossinijeve opere Grof
Ory, v kateri naslovno vlogo interpretira zvez-
da danasnjega bel canta Juan Diego Flérez,
ob njem pa pojeta Se mezzosopranistka Joyce
DiDonato in sopranistka Diana Damrau. Sezo-
na se bo zakljucila tako grandiozno, kot se je
zacela, in sicer z drugim delom Prstana, opero
Valkire, zopet pod taktirko Jamesa Levinain s
solisti Deborah Voigt, Evo-Mario Westbroek,
Jonasom Kaufmannom, Brynom Terfelom in
Hansom-Petrom Kénigom.

Cetudi imamo lahko ljubitelji glasbe po-
misleke, da bi bilo vendar bolje, da opere
ostanejo vezane na njej prilagojene in zvo¢no
ustrezne lokacije, in da prenosi ne omo-
gocajo pravega odziva pri poslusalcih, na
tisoce prodanih vstopnic za Metropolitanski
abonma v prestolnici sosednje drzave prica o
ravno nasprotnem. Ljudje si ocitno zelo zelijo
najelitnejsih opernih predstav, cetudi so pred
njimi namesto pevcev iz krvi in mesa platno
in zvocniki. S tega vidika je ,Met Live” nedvo-
mno ena od pozitivnih pridobitev sodobne
globalizacijske tehnologije in komunikacije.

reportaza

Projekt ponuja skupne trenutke tiso¢em ljubi-
teljev operne glasbe, ki so hkrati na razli¢nih
koncih sveta, vendar uzivajo v enaki glasbi. Ce
si torej zazelite necesa drugacnega, oditi na
enodnevni izlet, ob tem pa si ogledati najvecje
zvezde opernega sveta v hollywoodski igri,
reziji in izvrstnem prenosu, pojdite v Zagreb.
Za dostopno ceno 13 evrov (95 kun) se boste
nauzili izvrstne glasbe in se prepricali, da Me-
tropolitanska opera s prenosi koncertov utrjuje
in opravicuje svoj sloves ene najvecjih opernih
hi$ danasnjega ¢asa. Za vse dodatne informa-
cije priporo¢am, da obiscete spletno stran KD
Lisinski: www.lisinski.hr.

Jelena Grazio



Dirigent je samo

nemi ¢lan predstave

Pogovor z ameriskim dirigentom Patrickom Summersom

Patrick Summers, rojen leta 1963, je eden bolj opaznih ameriskih dirigentov mlade
generacije. Glasbeni vodja houstonske Velike opere in prvi gostujoci dirigent
Opere v San Francisu se lahko pohvali z obseznim repertoarjem, ki zajema dela od
zgodnjega baroka do velikih opernih stvaritev ter svetovnih krstnih izvedb. Znan je
tudi po plodnem sodelovanju s sodobnimi ameriskimi skladatelji (Tod Machover,
Jake Heggie, Rachel Portman, Michael Daugherty, Mark Adamo, Daniel Catan,
Carlislye Floyd, Lee Hoiby, Christopher Theofanidis) in ima za seboj $tevilne
premierne uprizoritve.
Njegovo sodelovanje z newyorsko opero Metropolitan se je pricelo konec
devetdesetih z Netopirjem, Summers pa je $e danes njen redni gost. Njegovi dosezki
na evropskih odrih niso ni¢ manijsi, saj je od prvega nastopa v Rimu z Manon
Lescaut dirigiral Se v slovitem gledalis¢u Liceu v Barceloni, v Valizanski nacionalni
operi ter v opernih hisah v Lizboni, Bordeauxu in na Festivalu v Bregenzu.
Kot ucitelja, mentorja in prijatelja ga iziemno spostujejo tudi pevci. Patricia
Racette ga je zelela za dirigenta, ko je prvi¢ nastopila v vlogi Co Co San in Tosce,
Ana Netrebko pri svojih prvih Puritancih v Metropolitanski operi, Renee Fleming
pa za svojo prvo Violeto v Houstonu. Eden od njegovih posnetkov je bil nagrajen
tudi z grammyjem (Bel Canto z newyorskim Orkestrom sv. Luke, 2002), sicer pa
Summers Ze petnajst let sodeluje tudi z Avstralsko opero.
Zie Umirjen in glasbi predan sogovornik
pravi, da uporablja klasi¢no metodo
prebiranja partiture, kar pomeni,
da jo kot izuceni pianist preigra
na klavirju. Zahvaljujo¢
dolgoletnim izku$njam
pa danes posamezne
orkestrske sekcije slisi
Se preden dejansko
 zazvenijo pod
njegovo dirigentsko
palico. Najljubsega
instrumenta nima,
saj je preprican,
da je orkester med
najbolj fascinantnimi
instrumenti na svetu.
Slovenskemu obéinstvu se je
letos novembra prvi¢ predstavil
s koncertnim programom, ki
je obsegal Ognjemet, op. 4,
Igorja Stravinskega, Mozartov
»Strassburski« Koncert za violino
orkester $t. 3 v g-duru, K. 216, s
solistko Karen Gomyjo; ter prvo slovensko
izvedbo simfonije Metropolis sodobnega
ameriskega skladatelja Michaela Daughertyja.
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Fotografije: Christian Steiner

® Pravijo, da je dirigiranje zelo naporno in
podobno Sportu.

»Ne vem, e je podobno $portu, vendar redno
skrbim za fizicno kondicijo. Vsak dan plavam

in sem tudi sicer precej aktiven. A dirigiranje je
zame bolj mentalna kot fizi¢na izkusnja. Pome-
ni udejaniti svoje misli oziroma glasbo. Obratno
kot pri Sportnih aktivnostih.«

® Nastopajoci ob¢instvu ponavadi ne kazejo
hrbta, dirigenti ga vedno.

»To me nikoli ni motilo. Pravzaprav nisem niti
razmisljal o tem. Jaz sem tam, da poustvarim
glasbo najprej zase, nato za orkester in nato za
obcinstvo. Ne stojim za dirigentskim pultom, da
bi zabaval oziroma nastopal za obcinstvo.«

® Za vas dirigiranje torej ni neke vrste cirkus
oziroma del predstave?

»Nisem eden tistih dirigentoy, ki so fizi¢cno zelo
aktivni in ne verjamem, da je to bistvo dirigira-
nja. Dirigenti nismo plesalci, da bi na tak nacin,
preko koreografije, interpretirali glasbo. To ni
bistvo nase umetnosti.«

® Kako pa je moc doseci nadzor nad tako
velikim korpusom brez poudarjene fizicne
ekspresivnosti?

»Nadzor brez posebnih gest in kriljenja je pov-
sem mogoc. Kontrola je v tebi. Gre za to, da v
glavi slisis vse to, kar se bo naslednji trenutek
zgodilo. In to preprosto udejanis. Dirigentova
naloga je, da glasbo v fizi¢ni obliki preko orke-
stra prenese do poslusalca. Dirigent je samo
nemi ¢lan predstave.«

® Dirigent mora imeti karizmo. V ¢em je
vasa?

»Karizme ne mores ustvariti. Preprosto jo imas
ali pa ne. Karizma je v tem, da ves, kaj pocnes,
saj ti mora orkester zaupati kot dobremu
glasbeniku. Clani orkestra morajo ¢utiti, da te
poznajo, da lahko igrajo zate. Ce ne vedo, kaj
zelis, ne morejo storiti nicesar. To pomeni, da se
moras pred njimi razgaliti in jim pokazati, kaj

ti je vsec. To zahteva dobr$no mero poguma, a
glasbo lahko samo tako delis z njimi. Nekateri
dirigenti to dosezejo z izredno osebnostno
mocjo, z avtoriteto, nekateri s strahospostova-
njem ali vlivanjem strahu - nacini so razli¢ni.
Zase ne vem, kako to poc¢nem. Vem pa, da sem
po naravi bolj podoben pocasi izgorevajocemu
stenju kot kometu. Sem potrpezljiv in vedno
razmisljam vnaprej, ne zgolj od danes na jutri.
Zanima me, kje bom v razponu desetih do pet-
najstih let. In bistveno je, da sem zadovoljen,
ko skupaj ustvarjamo glasbo. To je zame bistvo
dirigiranja.«

® Dirigiranje je torej zelo zahteven in kom-
pleksen poklic.

»Dirigiranje je zelo nenavaden poklic. Z enim
orkestrom ti uspe, z drugim pa ne, ¢eprav upo-
rabis$ enak pristop. Podobno kot v Zivljenju, ko
na ulici srecas nekoga, ki ga takoj zacutis in se z
njim ujames, ter nekoga, ki je brez posebnega
razloga nesramen do tebe. Ti pa se nisi spreme-
nil. Gre za izmenjavo energije.«

® Dirigiranje pomeni poustvarjanje necesa
Ze napisanega. Koliko svobode si lahko
privoscite?

»Zanimivo, dlje ko gre$ v glasbeno zgodovino,

ve¢ moras kot dirigent interpretirati. V Han-
dlovih in Mozartovih ¢asih so glasbeniki igrali
zgolj glasbo tistega Casa, torej sodobno glasbo
tistega obdobija, nic starejsega. Obstajale so
splosno znane stvari, ki jih skladateljem ni bilo
potrebno zapisati. Glasbena aktivnost je bila
zelo velika in ob¢instvo je bilo Zeljno nove glas-
be. Danes so glasbeniki izu¢eni, da v glavnem
izvajajo glasbo poznega 19. stoletja: Mahlerja,
Wagnerja, Straussa - to je bistvo njihovega
Solanja. Zato moras, ko se loti$ izvajanja starejse
glasbe, vloziti ve¢ truda. Mozarta se da igrati na
razli¢ne nacine in moras se odlociti, katerega
bos izbral. S simfonijo kot je Michaelova (Mi-
chael Daugherty, avtor simfonije Metropolis),

ki je bila napisana za ¢asa mojega zivljenja,

pa je drugace. Tezko bi rekel, da interpretiram
Metropolis, ceprav ga, saj ga naredim drugace
kot ostali. Veliko delo je lahko interpretirano na
veliko razli¢nih nacinov. To je njegova definicija
oziroma veli¢ina.«

® Imate vedno dokon¢no izdelano zamisel,
kako bo skladba zvenela? Oziroma, koliko
prostora dopuscate za kreativni doprinos
orkestra?

»Orkestru pus¢am svobodo, a interpretacija
izvira iz mentalne energije dirigenta. Ko v Zivo
zaslisis orkester, so dolocene stvari povsem
drugacne (tudi mocnejse), kot so se ti zdele, ko
si partituro prebiral samo $e v glavi. Glasbeniki
vnesejo sebe, orkester svoj karakter in prav to
je ena od fascinirajocih stvari pri dirigiranju.
Poglejte. Prvi¢ sem v tem delu sveta, v Sloveniji,
in vendar sem danes dopoldan stal pred osem-
desetimi ljudmi, s katerimi smo skupaj ustvar-
jali glasbo. Pa ceprav se $e nikoli nismo srecali.
Preigrali smo Metropolis in zame kot tujca je
bila izkusnja neverjetno navdusujoca.«

® Zakaj ste se odlocili za prvo izvedbo
Metropolisa v Sloveniji?

»Ta simfonija mi je zelo vsec in menim, da mo-
ras dirigirati dela, ki so ti vsec. Michael je zelo
zanimiva oseba, nekakSen boem. Rad imam
njegov humor in poskus vkljucevanja pop kul-
ture v klasicno umetnost. Vedno se trudi pove-
dati kaj resnega in tehtnega glede pop kulture.
In pop kultura je danes prisotna vsepovsod. V
Casu, ko je umetnost v krizi - vsaj v Ameriki - je
to edini nacin, da sploh prides do izraza. Opera
in simfoni¢na glasba sta danes samo ena od
oblik, ki so v dobi interneta na voljo vsakomur.«

® O cem pa pravzaprav govori ta simfonija?
»Metropolis je neke vrste fantazija o Superma-
nu. O njegovih prigodah in njegovem vplivu
na amerisko zavest. Ni samo plehka mesanica
oziroma kolaz zgodb o tem superjunaku. Je
zgodba o Ameriki. In zakaj je Amerika sploh
izumila lik, kot je Superman.«

® Veliko sodelujete s sodobnimi ameriskimi
skladatelji in vas repertoar obsega veliko
oper, ki se spogledujejo s filmom. Gre za
posebno ljubezen do filmske umetnosti ali
zgolj nakljucje?

»Gre za splosni trend, ki ga je v Ameriki opaziti
v zadnjih petindvajsetih letih. Tudi v zgodnjem
19. stoletju so skladatelji pisali o britanski ali
$panski kraljevi druzini, torej o temah, ki so bile
takrat aktualne. Ker so bile znane, se poslusalci
niso obremenjevali z vsebino dogajanja. Po-
dobno je danes. Operi Tramvaj PoZelenje (The
Streetcar Named Desire) in Veliki Gatsby (The Gre-
at Gatsby), obe napisani v zadnjih desetih letih,

sta sinhronizirani s sedanjo amerisko kulturo.«

@ Lahko torej govorimo o tesni povezanosti
ameriske kinematografije in sodobne op-
erne umetnosti?

»Seveda. Kinematografija je ameriski doprinos
k svetovni umetnosti. Simfonicna glasba in
opera izvirata iz Evrope, kinematografija pa je
glavni ameriski izvozni produkt in je nekako
zapisana v druzbeni DNK. Zato najdemo v
sodobnem ameriskem opernem izrocilu toliko
zgodb, poznanih iz filmov. Recimo, Cas deklistva
(Little Women) je bila, ko sem bil otrok, najbolj
brana otroska knjiga in je imela zelo velik vpliv
na amerisko javnost. Kot opero pa jo je pred
dvanajstimi leti spisal Mark Adamo. Tudi Zadnji
sprehod (Dead Man Walking), ena najpomemb-
nejsih sodobnih ameriskih oper, ki je dozivela
Ze vec kot sto ponovitey, se naslanja na film.
Jake Heggie se globoko zanima za amerisko
mitologijo in je napisal Se eno opero s tipicno
amerisko tematiko, Moby-Dick. Vecina ljudi je
prepri¢ana, da ga pozna, ceprav knjige v resnici
nikoli ni prebrala. Seveda pa se vse sodobne
opere ne spogledujejo samo s filmom.«

® Tovrstna naveza, posebej e je pogojena
zgolj s komercialnimi razlogi, zna biti tudi
dvorezen mec. Kdaj so taksne opere sploh
uspesne?

»Uspeh opere Zadnji sprehod izvira iz dejstva,
da je zgodba povsem drugacna od filma. Ne
samo, da je povedana na drugacen nacin, v tem
primeru niti enaka ni.V knjigi sestre Helen Pre-
jean se glavna junakinja posveca trem na smrt
obsojenim jetnikom. Istoimenski film (posnet
leta 1995 s Seanom Pennom in Susan Saran-
don, op.p) govori samo o enem zaporniku,
opera pa je osredotocena na druga dva in tudi
vsebinsko izzveni drugace. Pri operi igra glasba
dramatursko vlogo, ki jo ima v filmu kamera.
Uspeh sodobnih oper, ki se naslanjajo na ze
znano temo ali posnet film — in Zadnji sprehod
je ena od njih - je v tem, zgodbo poustvarijo v
novi obliki umetnosti.«

® Obstaja razlika med pristopom do
klasi¢nega in sodobnega dela?

»Razlika je, samo tezko jo je definirati. Po svoje
lahko do bistva sodobne skladbe prides hitreje,
ker je orkestri in obcinstvo $e ne poznajo. Za
oboje je nekaj novega, neko novo skupno od-
krivanje, kar je zame zelo zanimivo. Nasprotno
je pri skladateljih in skladbah, ki jih vsi poznajo.
V primeru Beethovnove ali Mahlerjeve simfo-
nije je dirigentova naloga v tem, da uspesno
poustvari preteklo obdobje z vsemi njegovimi
niansami vred. Da glasbo predstavim ¢im bolj
neposredno, da se dotakne mojega spomina.
To so fantasti¢na dela, ki zasluzijo, da jih ve-
dno znova preigravamo, a zame to ni popoln
umetniski dogodek, saj ga vidim kot nekaksno
usklajevanje not s spominom.«

® V primeru izvajanja znanih skladb je
seveda tudi ve¢ nehvaleznih primerjav in
sodb, mar ne?

»Seveda. A se s tem ne obremenjujem. Dirigent
in glasba, ki jo izvaja, obstajata v danem trenut-
ku in jasno je, da je interpretacija pogojena s
¢asom oziroma obdobjem, v katerem skladbo
dirigiras. A zmeraj se zavedam, da je med ob-
¢instvom nekdo, ki jo bo slisal prvi¢. Nedavno
sem v Houstonu dirigiral Madame Buttefly in
zadnja stvar, ki sem jo pred predstavo rekel
¢lanom orkestra, je bila: "V dvorani bo vsak

vecer vec sto ljudi, a med njimi bo gotovo kdo,
ki opere Se ni slisal nikoli. Poskusajte si priklicati
v spomin vase obcutke, ko ste jo sami slisali

prvic! To je tudi moja odgovornost dirigenta

do orkestra. Da poslusalcem z orkestrom vred
ponudim novo doZzivetje, ne da bi bil pri tem
ekscentric¢en ali motec.«

® Kako pa se razlikuje dirigiranje opere in
klasicnega koncerta?

»Bistvena razlika je, da moras pri opernem delu
paziti na pevce. Petje je namrec posebna in zelo
zahtevna oblika umetnosti.«

® Je izvajanje opere torej zahtevnejse?
»Tezje. Poglejte. Vzemimo dve glasbeni deli, ki
sta po obsegu podobni: osma Mahlerjeva sim-
fonija in Verdijeva Aida. V Aidi ve¢ kot polovica
nastopajocih ustvarja iz spomina — solisti in
zbor pojejo na pamet. Nihce od ¢lanov orkestra
Mahlerjeve simfonije ne igra na pamet, temvec
iz not. Zamislite si, kako bi zvenela, ¢e bi jo
izvajali na pamet! Gotovo drugace. Ob petju pa
morajo pevci $e igrati in se zaslepljeni od vseh
odrskih luci ukvarjati s sceno in rekviziti. Pri
operi je torej veliko vec glasbenih kompromi-
sov, a kon¢ni rezultat, recimo temu izpovedna
mog, je enak.«

® Zakaj ve¢ kompromisov?

»Pevci igrajo na instrument, ki je v njihovem
telesu. Z njim so dosti bolj neposredno pove-
zani kot ostali instrumentalisti. Njegov odziv

je odvisen o telesnega pocutja, utrujenosti,
dolzine diha, oblikovanja fraze ... Pevca moras
zelo dobro poznati, da lahko ¢utis z njim. Vedeti
moras, kaj potrebuje v doloc¢enem trenutku, da
skupaj dosezeta optimalni rezultat. To je bistve-
na naloga opernega dirigenta.«

® Ste torej mnenja, da je petje zahtevnejse
kot igranje na instrument?

»Si predstavljate, kaj pomeni cel vecer prepe-
vati Violeto? In to na pamet. Ljudje pozabljajo,
kako zahtevno je to. Kot da bi igral $tiri ali pet
klavirskih koncertov v eni sami no¢i. Nihce od
pianistov tega ne pocne. Zaigrajo enega in e
to je izjemno. Prav tako ne poznam nikogar, ki
bi drugi Brahmsov koncert igral na pamet. Sam
se imam za kar dobrega pianista, pa tega ne

nadaljevanje na strani 26 {8



nadaljevanje s strani 25

zmorem. To je absolutno navdusujoce. Opera
je oblika umetnosti, ki zahteva izredno preda-
nost, a je v isti sapi zelo hvalezna.«

® So izvedbo kaksnega glasbenega dela
spremljali posebni ¢ustveni odzivi z vase
strani?

»Billy Budd in Peter Grimes Benjamina Brittna
sta britanski operi, ki sta se me najbolj dota-
knili.

® Je lazje ali tezje biti custveno vpleten?
»Tega ne mores vedeti vnaprej in nisem niti
pri¢akoval. Petra Grimesa sem prvic izvedel
pred mesecem dni. Zadelo me je kot vlak in
po predstavi nisem mogel zaspati do stirih
zjutraj. Vec let sem se ga na nek nacin izo-
gibal, ker sem slutil, da me bo tako prevzel.
Podobno doZivljam tudi pri nekaj simfonijah:
Sibeliusova peta, Dvorzakova osma, Brahm-
sova druga. In ko jih takole
nastevam, ugotavljam, da imajo
skupno tocko: so polne radosti.«

® Ste tudi sami bolj »radostna«
oseba?

»Ja. Preprosto srecen in zadovo-
lien sem. Vem, da zveni ¢udno, a
taksen pac sem. Ko sem prisel v
Ljubljano, je bilo precej hladno
in je dezevalo, a je bilo zame
cudovito. Enako nekaj dni od
tega, ko je bilo podobno vreme
na Dunaju.«

® Najtezje delo, s katerim ste se soocili v
vasi dolgoletni karieri?

»Najtezja glasba, s katero sem se kadarkoli
spoprijel, je bila opera Toda Machoverja z
naslovom Vstajenje (Resurrection), ki se na-
slanja na roman Leva Tolstoja. Tod je vodja
medijskega laboratorija na Univerzi za teh-
nologijo v Massachusettsu (MIT). Je genialen
um in briljanten glasbenik, a zelo zahteven.
Skoraj nemogoc za izvajanje. Podobno so
ljudje menili o Voyczku ali Wagnerjevem
Tristanu in Izoldi v ¢asu, ko sta bila napisana. A
smo z Vstajenjem vseeno uspeli in trud je bil
poplacan. Podoben tudi Aribert Reinmann,
ki je pred svojim ¢asom. A preprican sem, da
bodo ta dela ponovno zazivela, preden se
bom postaral.«

® Kaj pa najtezja osebna dirigentska
izkusnja?

»Prevzem Salome v Metropolitanski operi tik
pred zdajci. Zgodilo se je dan pred predstavo
in imeli smo samo eno vajo.«

® Kje vidite vrhunce vase letosnje kariere?
»Peter Grimes, ki sem ga dirigiral pred kratkim.
Pa Figarova svatba, ki sem jo z avstralsko
opero posnel za dvd. To je bila ¢udovita izku-
$nja. In seveda Moby Dick na zanimivi turneji
po Ameriki z ruskim nacionalnim orkestrom
letos pomladi.«

® In uprizoritve, ki se jih veselite v prihod-
nosti?

»Po desetih letih bom ponovno dirigiral Za-
dnji sprehod, tokrat v Houstonu. Nato bosta

v Metropolitanski operi sledili Donizettijeva
Lucia Di Lamermour in Gluckova Ifigenija na
Tavridi, ki mi je zelo v3e¢ in jo bomo izvedlis
Placidom Domingom in Susan Graham. To me
¢aka v naslednjih treh mesecih.«

Damijan Vinter

Koncert Newyorskih filharmonikov
v Ljubljani se je 0b velikem pricako-
vanju zgodil v torek, 26. oktobra, ob
20.00 v Gallusovi dvorani Cankar-
Jjevega doma.

Na koncerte velikega kova se mno-
Zicno odzovejo direktorji, politiki ter
ostali pripadniki »plemenitejsih ras«.
Statusni simbol obiskovanja svetovno
znanib filharmonicnih orkestrov je
previadujoci faktor. Nic aristokratsko
ni zvenelo ploskanje po himni, kar
me sploh ne moti, saj je na takib
koncertih iluzorno pricakovati iz-
obrazeno publiko. Prisla je vendar
bogata publika. Pretirano izka-
Slievanje celotne Gallusove dvorane
tudi ni godilo Amerikancem, vsaj
po odzivih glasbenikov sodec. Samo
predstavljamo si labko, kako bi bilo
na koncertu, kjer bi publika premo-
gla doloceno glasbeno izobrazbo. Kar
je po mojem kljucno za kontinuiteto
oziroma njeno nadgradnjo.

Visekakor je pohvale vredno, da se je
Cankarjev dom odlocil pridobiti ta
orkester v Ljubljano. V tej jesenski
turneji bodo poleg Ljubljane koncer-
tirali Se v Beogradu, Variavi, Vilni,
Hamburgu, Parizu in zakljutili v
Luksemburgu. Filharmoniki imajo
seveda evropsko turnejo, ki ji bo spo-
miadi 2011 sledila Se ena, ta se bo
koncala v sosednjem Gradcu.

Vsi ameriski orkestri so multikulturni, vecra-
sni, kar daje svoj car in je v skladu z amerisko
demokraticno politiko. Evropski orkestri temu
zgledu sledijo, edina neosvojena trdnjava pa
so Dunajski filharmoniki, v katerem, kot po
tradiciji, igrajo samo moski. V poplavi teh-
ni¢no brezhibnih azijatov, ki so pripravljeni
slepo slediti navodilom ter trdo garati za svoj
uspeh, se nam vedno poraja vprasanje smi-
selnosti argumentov za ali proti. Ko sem bil
pred desetimi leti v New Yorku, so bili vsi glas-
beni navdusenci v pri¢cakovanju Dunajskih
filharmonikov oziroma njihovega koncerta v
Carnegie Hall neizmerno neucakani in vzne-
mirjeni. Najprej mi je bilo njihovo navdusenje
nekoliko tuje (navkljub njihovim odli¢nim
orkestrom), zatem pa je vse postalo kristalno
jasno. Dunajski filharmoniki so skorajda edini
pravi pojav originalnosti v tehni¢ni opremi,
programu ter zvoku in prav zaradi tega tudi

vir inspiracije mnogim orkestrom Sirom po
svetu.

Po pogovoru s prvim pozavnistom, Joejem
Alessiom, ki sicer velja za nesporno avtoriteto
na podro¢ju pedagogike, orkestrskega in
solisticnega koncertiranja, mi je zaupal, da

je trenutno orkester v odli¢ni formi. Poudaril
je, daimajo odlicen menedzment, ki orkester
pogosto vodi na svetovne turneje ter obe-
nem opravlja vlogo ambasadorja orkestrske
glasbe ZDA. Veliko vlogo pri turnejah odigra
tudi njihov generalni pokrovitelj Credit Suis-
se. Vsekakor pohvalno, v Sloveniji temu sledi
KD Group. Alessi, sicer tudi profesor na glas-
beni ustanovi Julliard, je poudaril dobre la-
stnosti maestra Gilberta, ki se odli¢no znajde
oziroma je doma v domala celotnem klasi¢-
nem reperotarju. Ravno tako je navdusen nad
svojim vodstvom, saj so si pridobili mnogo
simpatizerjev ter medijskega odziva s svojim
nastopom v Pjong Jangu v Severni Koreji.
Kot vrhunski pozavnist ima poleg turneje z
orkestrom $e seminarje pri razli¢nih kolegih,
tokrat v Bruslju, v pomladni turneji pa v sose-
dnjem Gradcu na Graski visoki Soli za glasbo.
Orkester, ki domala igra celoten klasi¢en
program, je v zadnjem casu dozivel tudi velik
uspeh v ZDA z izvedbo Ligetijeve scenske
uprizoritve Le grand Macabre. Novodobna
commedia dell'arte, bi lahko rekli.

Zgodba o novem glasbenem vodiji je tudi
zanimiva. Kot je to pomembno za vsak orke-
ster, so si tudi newyorski filharmoniki zeleli
dirigenta visokega kova, ki bi obenem bil tudi
prisoten ter utrdil ansambel. Zelimo si neka-
k$nega novega Bernsteina, so pisali ameriski
¢asopisi. Po neuradnih podatkih je njihovo
ponudbo zavrnil tudi Riccardo Muti, ki je bil
med glavnimi kandidati za to mesto. Maestro
Muti je po odhodu iz Scale raje izbral ¢ikaski
simfonicni orkester, prav tako enega med
najboljsimi orkestri v ZDA.

Allan Gilbert je prvi Newyor¢an, ki je prevzel
mesto glasbenega vodje te slovite filharmoni-
je, sicer kar 167 let starega orkestra, ki je med
drugim tudi najstarejsi v ZDA. Naj omenim,
da se med njegovimi najbolj znanimi 3efi
dirigenti pojavljata tudi imeni Gustav Mahler
ter Leonard Bernstein. Kot zanimivost lahko
povemo, da sta oba starsa igrala v tem orke-

glasbena kritika

ORKESTER PO MERI NEW YORKA ...

stru, njegova mama Yoko Takebe pa 3e vedno
igra prvo violino. Kot sam maestro Gilbert
pravi, da je Newyorcan, ki je daljsi cas Zivel

v Evropi (bil je sef dirigent stockholmskega
kraljevega orkestra), se hkrati zaveda svojega
azijskega porekla.

Prejsnji glasbeni vodja, maestro Lorin Maazel,
ali »music director, kakor ga imenujejo Ame-
rikanci, velja za najdrazjega. Njegova placa je
v letu 2009 na letni ravni znasala okroglih 3.3
milijona dolarjev. Maestro seveda opravi tudi
vec gostovanj in koncertov z drugimi orkestri.
Filharmonija pa teh podatkov za maestra
Gilberta ni razkrila.

Na koncertu samem ...

Program so uradno otvorili s slovensko in
amerisko himno v znak pozdrava visokim
drzavnim predstavnikom. Himno so odigrali
stoje, kar je $e dodatno sprostilo publiko pa
tudi glasbenike, saj ni bilo cutiti nikakrsne
napetosti ali vznemirjenosti.

Orkester je suvereno ubiral svoj ¢ist in estet-

pomenu besede, vendar je ton orkestra tisto
prvo, kar slisimo oziroma po kar smo dejan-
sko prisli. Dalje sem nekoliko skepticen pri
programski politiki orkestra, res mogoce, da
imajo na sporedu vec programov, vendar

ne predstavljam si Dunajskih filharmonikov

s svojimi originalnimi instrumenti na ame-
riski turneji, ki bi igrali izklju¢no Coplanda,
Bernsteina, Gershwina, Barberja idr. Vsekakor
sem preprican, da imajo svoj motiv, ki pa ga
sam trenutno ne razumem najbolje. Ameri-
kanci svoj ponos izrazajo na domala vsakem
koraku, vendar globoko v sebi spostujejo
korenine velikih glasbenih imen. Analiti¢cen
pristop do glasbenih vsebin, poglobljene
studije glasbe ter seveda poznavanje Sirsega
zgodovinskega konteksta nastajanja glasbe-
nih del so sestavni del glasbene pedagogike
ameriskih elitnih glasbenih univerz. Upal bi si
trditi, da intuitivno Evropejci pa¢ dominiramo
pri izvedbi, kar seveda velja tudi obratno pri
jazzu oziroma pri ameriskih avtorjih.

._iﬁo ﬁﬁ;ﬁen ton. Y zargénu vedno probldma-

t ffi@nje«je bilo tu skorajda nemdte¢
problem. Odli¢nolbarvno zlitje|pihal, harno

e 1. -

ni¢no ubrana trobila in sevedaftudiodliden
ton godal. Glasbeni-pufizem bilahko reKli, Se
posebno tisti, ki sp vajdni evropske orkeptr-
ske tradicije. Sicef ni miSljeno ¥ slab3alngm
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Poldg simfoni¢ne pespitve Richarda Straussa
in Brahmsope cetrte simfonije so
izvelelli Se krasen prelfidij Richarda Wagnerja
Trisg@an in Izolda ( dij in Izoldina smrt).
Magstro Gilbert cuteno izrabil tisino kot
zadetek samega dija, ki ga, kot bi bili na
hafnonic¢ni ozirg elodi¢ni nikogarsniji
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zemlji, iz enega samega tona pripeljal v Tri-
stanov akord. Wagner napetosti ne sprosti
popolnoma, ampak le delno, ta vzorec pona-
vlja tudi v nadaljevanju, kjer po vsakem ne-
resljivem akordu sledi nov zacetek. Vsekakor
se posluzuje dvoumnosti, ki ima mogoce v
realnem Zivljenju negativno konotacijo, saj jo
povezujemo tudi z neodlo¢nostjo oz politiko
samo. V glasbi pa omogoca veliko moznosti,
na primer, da tudi v trpljenju lahko uzivamo.
Glasbeniki namrec ob igranju pogrebne ko-
racnice iz, denimo, Eroice lahko tudi uzivajo.
Beethovnova Egmont uvertura spada med
zelezni repertoar orkestrov. Zahtevajo jo
prakti¢no na vseh avdicijah oziroma tekmo-
vanjih dirigentov, priljubljena pa je tudi na
simfonic¢nih koncertih. Napisana je bila v ¢asu
Napoleona ter »nasih« llirskih provinc. Perio-
di¢na izmenjava dura in mola, ponazorjena
kot dobro, ki zmaga nad zlim, fanfarni kon¢ni
triumf pa ponazarja svobodo. Newyorc¢ani so
jo zaigrali kot prvi dodatek. Nekoliko sem bil
@b tem presenecen, mogoce pa je bilo obce 29
Prepricanje druga¢no. Sam sem kot dodatek
ekakor pricakoval ameriske avtorje.

a drugi dodatek so nam zaigrali Bernstei-
ovo Lonely Town, ki se je odli¢no podala k
jihovemu temperamentu.

Simon Per¢ic¢
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Intervju s Petrom Ugrinom
- jazzovskim in klasi¢nim
violinistom

Idejo za intervju s Petrom Ugrinom
sem dobil po poslusanju odlicnega
koncerta, ki ga je imel letos

poleti v sklopu dogodka Noci v
Stari Ljubljani, kjer je nastopal

s kvartetom odlicnih glasbenikov
(Robert Jukié, Ratko Divjak idr.).
Peter Ugrin (1982) je zacel igrati
violino na nizji glasbeni Soli pri
Jozetu Schalamunu, kasneje pa
violo na Srednji glasbeni soli pri
prof- Jerneju Brencetu. Leta 2006 je
diplomiral na Akademiji za glasbo v

Ljub/jam' v razredu Franca Avseneka.

Studij je nadaljeval v Celoveu na
Koroskem dezelnem konservatoriju

v razredu prof- Maxa Groscha, smer
Jjazz violina in viola. Trenutno pa
Zivi v Brooklynu, v New Yorku, in
Studira na The New School For Jazz
& Contemporary Music. Pogovor sva
opravila kar preko spletne konference,
ker je Peter takrat Ze bil v Brooklynu,
New Yorku.

o)

Ugrin

® Kako se je zacela tvoja jazzovska pot?
Ko sem zakljuceval akademijo v 4. letniku, sem

el na avdicijo v Celovec k mlademu profesorju

Maxu Groschu, ki se je pravkar vrnil iz Amerike,
kjer je koncal 4. letnik Studija klasi¢ne in jazz
violine. V resnici me je on neko¢ kar poklical

in povabil, naj pridem Studirat k njemu - ta-
krat sem zakljuceval 4. letnik Studija viole na
Akademiji za glasbo v Ljubljani. Rekel sem si, v
redu, grem pogledat, ¢eprav nimam pojma o
improvizaciji, sploh jazzovski. Odgovoril mi je,
da to ni pomembno, da naj kar pridem, da je
slisal, da imam dobro uho. Slisal me je, ko sva
bila z nekim kolegom v Ljubljani na seminarju,
ki ga je vodil Barry Harris, eden glavnih ucite-
lijev be-bopa, pripeljal ga je, mislim, Bernard
Preseren. Ko sva prisla tja, sem videl, da je nivo
znanja udelezencev seminarja precej nizek in
sem si rekel, v redu, vzel bom violo, nimam se
Cesa sramovati. In tam je bil profesor iz Celov-
ca, ki me je slisal igrati in me je potem pre-
dlagal Maxu Groschu. Zdaj si zamisljam njun
pogovor: »V Ljubljani je nekdo, ki sicer nima
pojma o improvizaciji, ampak bi pa bil zanimiv
za naso akademijo.« Tako sem prisel v kontakt
z njim. V tem c¢asu sem tudi zakljucil klasi¢no
akademijo na violi, z godalnim kvartetom smo
bili tudi zelo resni, nameraval sem iti na podi-
plomski studij. Ko sem zakljucil, sem se resno
posvetil studiju v Celovcu, kjer sem koncal dve
leti Studija, se pravi polovico.

In nato mi je profesor Max Grosch, sicer zelo
dober, eden boljsih jazzovskih violinistov v
smislu resni¢nega improviziranja skozi jazzo-
vske harmonije, standardne, tradicionalne,
moderne, »fusiong, rekel: »Poglej, Peter, tukaj
nimas cesa poceti, v Celovcu se ne bos naucil

jazza, pojdi raje v New York. Pojdi v Solo, ki sem

jo obiskoval tudi sam, bos videl, ¢e ne drugega
zato, da dozivis tisto okolje, da vidis, kaj se

dogaja, kako to mora biti, in to zelo pomaga.«
Jaz pa sem rekel, seveda!

® Predvidevam, da si moral opraviti tudi
avdicijo?

Poleti sem se prijavil na $olo/seminar v Bas-
sano del Grappa v Italiji, ki jo organizira ne-
wyorska Sola za jazz in sodobno glasbo. Tam
sam se prijavil za seminar pri saksofonistu
Billyju Harperju. Ko sem prispel tja, sem imel
takoj avdicijo za seminar in za Solo. Na plano
sem potegnil svojo violino, vsak je Sel v sobo
za avdicijo posamezno. Harper mi je pa rekel:
»Kaj, a violino? Prav ... «In to je bilo to za prvi
dan - sprejel me je na seminar. V bistvu je bila
avdicija za Solo zadnji dan seminarja. Zdaj lah-
ko recem, da na solo v New York mogoce niti
ni tako tezko priti. Je pa tezje dobiti od njih kaj
denarja, brez tega je tezko Studirati, razen ce
nisi zelo bogat. Ker je Studij ekstremno drag,
govorimo o 18.000 dolarjih na semester, se
pravi 36.000 dolarjev za dva semestra, potem
pa moras imeti Se stanovanje, hrano.

® To je pa res ogromno.

Jaz sem imel to sreco, da so me izbrali na tem
seminarju in so mi dali Stipendijo, kar je de-
jansko polovica vsote. To je bil povod, da sem
dobil resno motivacijo, da sploh grem v New
York. Bom Ze nekako dobil sponzorje, bom

ze nekako preprical nekoga, da mi bo malo
pomagal. Vendar pa v smislu improvizacije
nisem imel veliko za pokazati — kako bom torej
nekoga preprical, naj mi pomaga? Tako sem se
skliceval na to, kar sem v bistvu dobil v Bassa-
nu: edini sem bi izbran med 127 udelezenci
seminarja. Tam so bili instrumentalisti, ki so
bili res izvrstni. Jaz ne vem, zakaj so se odlocili
zame, bil sem zelo navdusen, presenecen in
nenazadnje zelo zadovoljen. In to je bil povod,
da sem dobil pogonsko silo za odhod. Ker v

bistvu lovim e zadnji vlak, ker se danes mladi
Ze zgodaj za¢nejo ukvarjati z improvizacijo.
Jaz sem v bistvu zacel kot starejsi. V Celovcu
sem sicer bil zelo zadovoljen, profesor je bil
odli¢en, ampak videl sem, da ima prav. Celo-
vec je ponesrecena zadeva, nekako je preblizu
Ljubljane.

® Je tudi okolje taksno, da ne spodbuja?
Je grozno, bolje, da ne razlagam. Najhujse je
to, da med ljudmi ni motivacije, vedno se gre
po studiju domov.

® Ne zivis zares pravega Studentskega
zivljenja?

Slovenci smo pa $e razvajeni:imamo vse,

kar hocemo, gremo pa takoj tja, kjer je lepse.
Lahko recem, da sem jaz potreboval malo vec
motivacije, ¢eprav sem v Celovcu pridno delal.
Zakljucil sem dve leti zelo uspesno, z menoj so
bili zadovoljni, lahko se $e vrnem in zaklju¢im
Solanje tudi tam.

® V New Yorku si Studij zacel dejansko spet
od zacetka?

Ja, s tem, da sem si rekel, da sem Ze tako ali
tako celo Zivljenje v Soli: zakljucil sem ze klasi¢-
no akademijo, naredil sem srednjo glasbeno
gimnazijo ... Moja reditev je bila jazz, ker me je
tako potegnil, da sem si rekel, da sem pripra-
vljen zaceti znova, da je to Cisto nova smerin
da sploh ni problema. Malo tezje je bilo to, da
sem moral zopet delati vse druge predmete,
na primer anglescino ipd. Ker ¢e hoces narediti
$olo, moras$ tudi to narediti. S profesorjem (Bil-
ly Harper), ki sem ga prej omenil, sva od takrat
ostala v kontaktu, ¢eprav je on saksofonist in
uci saksofon. Vodi razli¢cne ansamble, jaz sem
zdaj ze 4. semester pri njem v jazz zboru, kjer
pojem. Lani smo celo posneli plosc¢o, pojem
tenor, v jazzovskih aranzmajih veliko improvi-
ziramo z glasom, kot da bi bil instrument. Violi-
no zdaj Ze nekaj semestrov delam s profesorji,
ki sem si jih res Zelel (Christian House), ti so me
navdusili nad improvizacijo, pa tudi z uciteljih
drugih instrumentov, pianisti, basisti ...

© Vidis to, da v jazzu igras violino, kot svojo
prednost, ali je vcasih zaradi tega tezje priti
v projekte, zasedbe, ker vendar to ni prav
standarden instrument v jazzu? Vsaj tu se
to bolj redko vidi in slisi?

V bistvu je tezava v tem, da se kot violinist
moras$ neprestano dokazovati na obeh po-
drogjih. Primer: ¢e si tako imenovani jazzovski
violinist ali improvizator in gre$ na koncert ali
»jam session, te bodo pri improvizaciji vedno
ocenjevali, ali znas res improvizirati, ali je to
samo nauceno, ali je to res improvizacija? To
predstavlja majhen pritisk. Po drugi strani, ko
igras klasicno glasbo, te pa klasiki ocenjujejo
po svoje: zna res igrati ali je bolj jazzovski,
nekje vmes? Tukaj si neprestano v napetosti,
ampak Ce si dober, ¢e veliko delas, lahko to
mirno preneses, lahko zelo ozke nazore teh
ljudi spremenis. Mislim da v Ameriki to sploh
ni ve¢, kot je v Sloveniji, tu se je ze vse pome-
salo. Ce tu nisi glasbenik, ki obvlada ve¢ stvari,
potem je precej tezje uspeti. Ve¢inoma sodelu-
jem z ljudmi, ki so multiindtrumentalisti ali so
blazni virtuozi na svojem instrumentu. Godalci
igrajo vse od balkanskih ritmov do judovske
tradicionalne glasbe, klezmer glasbo, vrhun-
sko klasi¢no glasbo, improvizacijo ... skoraj vsi
godalci, s katerimi tu sodelujem, improvizirajo.
V Sloveniji je pa to tabu tema ... Ce mi vzame$

note, kaj bom potem igral? Seveda je tabu
tema, ker nisi prej poskusil, se nisi poglobil ...
ali pa si se samo do neke mere ...

® Mislis, da je problem v sistemu
izobrazevanja ali pa morda v karakterju
ljudi?

Jaz vidim zelo dobro perspektivo, to se bo
spremenilo. Zaenkrat v Sloveniji recimo ni
mogoce Studirati jazz violine. Tudi nazori se
morajo spremeniti, da nekdo lahko v zasedbo
poklice godalca, ker je ta zvok zelo specifi¢en,
drugacen je od tenorja ali trobente, ki je vedno
navzoca, skoraj tradicionalna. Ko govorimo o
fuziji, »fusion sound, rock jazzu ali mesanici
klasi¢ne glasbe z rockom ali jazzom, pa je to
zelo dobrodoslo in bo zelo dobrodoslo tudi v
Sloveniji. Godalo v jazzu ... ¢edalje vec nas bo,
zaenkrat nas je pa malo.

® Imas morda zZe kaksne ideje, nacrte, kam
in kako po New Yorku?

Definitivno naprej, ne vem pa kod, doma ali tu.
Odvisno je predvsem od denarja, financ. Sam
bi najraje tukaj delal Se magisterij, zal pa za to
ne dobi$ nobene stipendije, razen ce nisi ame-
riski Student. Imam nekaj zelj: najprej, bi bil rad
progresiven, potem bi rad ohranil stike tako

z New Yorkom kot Slovenijo, tretja zelja pa je,
da bi igral oboje, klasiko in jazz, da bi se lahko
prezivljal od igranja jazza, da bi se res poglobil,
v smislu, da bi to res celo Zivljenje delal, da bi
bila to moja filozofija, da bi se druzil z ljudmi,
ki to predavajo. Tudi sam bi rad zacel predava-
ti, Ce bi se odprle kak$ne moznosti. Dejansko
se jazza ucis celo Zivljenje in to je klju¢na
razlika v primerjavi s klasi¢no glasbo. Klasik

si nabira izkusnje celo Zivljenje, preden sploh
osvojis godalo kot inStrument, potrebujes
veliko ¢asa. Nekateri so sicer Ze pri 12 izjemni
virtuozi, ¢eprav nimajo veliko izkusenj, potem
ko postajajo ¢edalje bolj zreli, postajajo Se
boljsi — ceprav mi mislimo, da se njihovo zna-
nje ne spreminja. Vendar razlika med klasiko in
jazzom obstaja, ko prides do neke tocke, ko se
ustalis, kot solist v orkestru, kot ¢lan orkestra
ali kot ucitelj, se mi zdi, da se to progresivno
stanje kar naenkrat ustavi, za razliko od jazza,
kjer se takrat Sele za¢ne. Vecina jazzovskih
glasbenikov so kot mladi virtuozi zelo dobri,
vendar postanejo zreli v kasnejsih letih. Tega
se ne bojim, to mi je nekako pisano na kozo, v
smislu da sem se zacel z jazzom pozno ukvar-
jati ... vendar sem vseeno vesel, da sem zacel s
klasi¢no glasbo.

® Kaksne so moznosti, da bi v New Yorku
zivel od igranja? Tam je, predvidevam,
ogromna konkurenca, ogromno se dogaja,
kaksna je moznost, da od jazza zivi$ kot
izvajalec?

Moznosti je ogromno, moras pa biti aktiven
noc¢ in dan, usesa in o¢i moras imeti odprta.
Moras imeti dobro biografijo, da se znas sam
predstaviti ljudem, moras biti agresiven, v
smislu sklepanja poslov za »3Spile«, moras se
riniti v ospredje, vzpostaviti ¢im vec stikov z
razli¢nimi glasbeniki. Tako vsi delajo, tako se
prebijejo v zacetku do manjsih klubov, kjer so
»gigi« mizerno placani, mizerno v smislu slo-
venskega standarda ne ameriskega. To pome-
ni, da igrajo zastonj ali za »bucket« (napitnino),
gre kosarica naokoli, vsak da dolar, ali pa tudi
ne. Tako igrajo glasbeniki vsakodnevno, glas-
beniki, ki so vrhunski, ki jih recimo ne vidis v

odkrito

Sloveniji, v vseh moznih stilih improvizacije,
ne samo standardnega jazza, ampak tudi
sodobnega, etno, »fussion, latino - vsi so na
istem. No, tako se za¢ne - tu imam prijatelja
Igorja Lumperta, ki Zivi tu Ze nekaj ¢asa, eno
leto. Igra po parkih, da se prezivi. Konkurenca,
kot si sam rekel, je ogromna. Ko si prej omenil
besedo moznosti — ¢e to mesto ne nudi mo-
znosti, potem jih ni nikjer. Je pa tezko. Sam
sem bil zaenkrat tako zaseden s $olo, da nisem
nikoli imel toliko ¢asa, da bi razmisljal o tem,
da bi moral vsak dan igrati, se zmeniti za »gigg,
za »$pil«. Ce bi zdaj konéal $olo, bi to moral
narediti. Moral bi igrati vsak ali vsak drugi dan,
tudi »3pile, ki bi bili zelo mizerno placani -
tako bi prezivel, tako bi nabiral nove izkusnje,
nove kontakte, nove glasbenike bi spoznaval,
neprestano po malem rastes ... zveze nabiras,
vse gre po zvezah.

® Letos sem bil v Angliji na jazz akademiji,
kjer imajo kot obvezen predmet tudi »Mu-
sic Business & Industry, kjer te ucijo, kako
se najbolje znajdes v glasbenem svetu,
kako ti uspe ziveti od glasbe. Imajo tudi

na »New School for Jazz & Contemporary
Music« podoben predmet?

Ja, Sola ponuja obvezne in izbirne predmete.
Music Business & Music Industry, predvsem
Music Business je obvezen, »mandatory« pred-
met, ki ga moras koncati. Na ta predavanja
velikokrat povabijo menedzerje ali tudi same
umetnike. Govorijo, kako so zaceli, vsi so na
istem, vsi so zaceli ali zastonj ali pa za en dolar.
Zadnijic je kot gost predaval Chico Hamilton,
imel je svoj seminar. Zdaj je star 91 let, e uci
na Soli, Ceprav je Ze zelo star. Povedal je svojo
izkusnjo iz mladosti, grozno, ¢e tako poslusas.
Njegov prvi pil je bil za 70 centov. Z njim so v
bendu igrali vrhunski glasbeniki, lahko si samo
prestavljas, s kom je igral, v big bendu je igral.

® Ustvarjas avtorsko glasbo? Imas zdaj
sploh cas za to?

V ¢asu studija sem bil »primoran« delati tudi
to - primoran zaradi tega, ker Sola definitivno
zahteva, da izvlece iz tebe tisto, kar si sam

v bistvu zeli§ ustvarjati. Kakrsnokoli glasbo,
kakrsenkoli stil si predstavljas. Tako so Siroki v
pogledih - karkoli. Sem naredil ze nekaj stvari,
z nekaterimi sem zelo zadovoljen, z nekaterimi
zelo nezadovoljen. Ampak se u¢im in v bistvu
zelim poudariti, da brez avtorske glasbe ne

bo 3lo. Ce ne bom imel tega, lahko Ze zdaj
pripravim kovcke. Brez tega ne gre, vsak si
mora ustvariti svoj zvok, svojo avtorsko glasbo.
Oziroma gre, ¢e igras »ostalo«, vendar ti po
mojem lahko uspe samo do dolocene mere.
Zaenkrat pa Se ne morem posneti celotnega
cedeja, vendar definitivno gledam v to smer.

o Kako pomembno se ti zdi, da sodelujes

s ¢im vec razli¢nimi glasbeniki, da imas
vedno znova nove - recimo jim sodelavce -
pri projektih? Zame je to super znacilnost
jazza, da se krozi znotraj bendov/projektov
... Recimo, moj najljubsi jazz bend oziroma
trio, E.S.T. (Esbjorn Svensson Trio), se mi zdi,
da je njihova najvecja kvaliteta, da so bili
skupaj dolga leta, da so skupaj raziskovali
glasbo, sli skozi proces ustvarjanja in da je
iz tega nastalo nekaj noro dobrega. Mislis,
da je to potrebno, da bi nastal tako dober
material, ali je to mozno tudi z »ob¢asnimi«
sodelavci?
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Vidim, kam ciljas. Ciljas predvsemna sloven-
sko sceno, kjer ni bendov, ki bi resno delali, se
dobivali, vadili. Dobivajo se samo za »gigex,
jamrajo. Nihce ni tak vodja, da bi nekoga
spravil skupaj, sicer poskusajo, vendar obupa-
jo. Imas sicer nekaj ljudi, ki to poc¢nejo, in to
uspesno, ampak je tega veliko manj, kot je tu v
New Yorku. Da se vrneva na to, kar si rekel prej.
Sodelovanje je zame ucenje, jaz se od vsakega
uc¢im. Tukaj v 3oli igram v razli¢nih ansamblih,
sola te spodbuja, da se loti$ ¢im bolj razlicnega
materiala - ali je to blues ansambel, Art Blake
ansambel, Coltrane ansambel, Charlie Parker
ansambel, afroameriski, »african heritage«
ansambel, Herbie Hancock ansambel, drum &
bass. Definitivno se mi zdi pomembno sodelo-
vanje pri razli¢nih stilih, z razli¢nimi glasbeniki.
Od vsakega se u¢im, od vsakega ansambla
sem se nekaj naucil. Eni smo ocitno tako gra-
jeni, da se z opazovanjem drugega, v jazzu

je tega res veliko v nasprotju s klasiko, veliko
u¢imo. Ce ne drugace pa vsaj zato, da spoznas
kulturo, da spostujes za nazaj to, kar so ostali
delali, ne mores zaceti kar na sredini. Tezko bi
dal roko v ogenj za kaksnega glasbenika, ki je
to naredil in je vrhunskega kova. Mora$ pozna-
ti, kaj se je delalo prej, tudi Ce ti ni vie, potem
pa gres od tam dalje, mora$ pa to poznati.
Sem Ze 4. semester ¢lan afrisko-kubanskega
ansambla, ki ga vodi Bobby Sanabria. On ni le
pedagog, je blazno nastudiran. Ima zelo nastu-
dirano kulturo prenasanja sporocil v glasbi, ne
samo Vv afrisko-kubanski glasbi. On je kot neka-
ksno sporocilo, z vsem srcem in vso pravico
prenasa to naprej. In ¢e ne bi bilo njega, bi lah-
ko malo podcenjeval afrisko-kubansko glasbo
ali bi si jo samo predstavljal tako, kot jo nam

v Sloveniji predstavljajo — samo eno plat, reci-
mo salso. Skratka, ne bi vedel dosti o tem. Ce
se vrneva nazaj: ¢e oblikuje$ bend in ima3 to
sreco, da se z ljudmi v bendu toliko razumes,
da z njimi ostanes dlje ¢asa, je to najboljse, kar
se ti lahko zgodi. Ce me vpra$as, ali je to naj-
bolj pomembna stvar, ti ne bi znal odgovoriti,
nisem si $e ustvaril mnenja o tem. Definitivno
je dobro. Pomembno je, kako se poznas, kako
se cutis, kaksna je kemija med vami.

® V zadnjem ¢asu sem veckrat prebral v
razlicnih revijah, da se umetniska scena
seli iz Manhattna v Brooklyn. A je to velja
tudi za jazz? Ali se to bolj nanasa na urbano
glasbo, naslednike Talking Headsov in
podobnih skupin?

Jaz Zivim ze 4 semestre v Brooklynu (ponosno
kaze z roko na napis »Brooklyn« na svoji ma-
jici), ne samo, da se pocutim tu zelo domace,
mi je bolj vie¢ tu kot na Manhattnu. Ceprav je
sola na elitni lokaciji, Grenwich Village - elitni
lokaciji, ki ni v strogem centru, ima 3e vedno
ta Studentski »vibe«. Mislim, da je Brooklyn

v polnem zagonu, tukaj je ogromno klubov,
majhnih, ki niso tako mocni ali turisti¢no zani-
mivi. Ogromno glasbenikov Zivi v Brooklynu,
cele soseske so, kjer Zivijo ve¢inoma glasbe-
niki. Recimo, v prvem semestru sem zivel v
soseski pri parku Prospect, kjer sem vcasih, ko
sem vadil, lahko samo odprl okno in za dve
uri odlozil instrument - in sem samo poslusal.
Ali pa je bil kak3en »session« v enem od sta-
novanj. In ti povem, da sem vcasih poslusal
taksne »koncerte«, da nisem mogel verjeti.

V Manhattnu ne vem, ¢e bi lahko to dozivel,
ker je tudi najbrz bolj strogo, ne mores tako
razgrajati. Ogromno je teh »a la Metelkova«

klubov, v smislu, da so neprofitni. Ceprav nekje
morajo dobiti denar. V teh klubih lahko dozivi$
najboljse koncerte zaradi tega, ker pridejo
glasbeniki sprosceni, kot da bi igrali zase
doma, ali kot da bi igrali za svoje prijatelje. Ni
zastavljeno za turiste, Sov ipd. Intelektualni del
glasbene scene se zelo razvija v Brooklynu, na
Manhattnu pa mogoce bolj »3ov del«. Oboje je
pa zelo aktivno. Pravijo, da $e 10 let od tega ni
bilo mogoce Ziveti v tej soseski, kjer zivim zdaj,
ker je bilo prevec nevarno. Brooklyn je zdaj
sinonim za glasbenike.

@ Je bil prehod iz klasike v jazz tezaven, da
ne re¢em bolec? Verjetno je bilo potrebno
marsikaj spremeniti, tudi v nacinu doje-
manja glasbe in nacinu igranja instru-
menta?

Hu ... Se zdaj je bolece. Poznam veliko ljudi,

ki pridejo do neke stopnje improviziranja, ki
je ugodna, in potem vidijo, da se ne morejo
premakniti dalje, da s svojim jezikom, ki si

ga usvojil, pokrivas eno tisocino vsega, kar

je mozno. Kako se zdaj premakniti naprej?
Potem mora priti do velike spremembe, ali v
glavi ali pa Zze v nacinu razmisljanja o Zivljenju.
Definitivno je bila to zame najtezja izku$nja.
Najhujse je to, da ko nekaj usvojis, recimo,

da si klasik, da prides do dolo¢enega nivoja,
zakaj bi potem $el nekje znova, kje bos dobil
motivacijo? Moras imeti to res rad, mora ti biti
vsec. Na dolocenem nivoju si Ze gotov, igras
15 let instrument, zakaj bi se zdaj postavljal

v negotovo situacijo? Hoces dozivljati samo
situacije, ki jih imas pod kontrolo. Prvi jazzo-
vski nastop, ki sem ga dozivel, je bila zame
najbolj negotova situacija - zakaj? Ker sem 3el
na oder brez not. Pred tem pa sem celo Zivlje-
nje igral po notah. Lahko sem predvideval 50
do 60 procentov, kaj se bo zgodilo. Ali bom
zdaj Sel iz svojega vrta ven malo pogledat k
svojemu sosedu (govorim karikirano) ali pa
bom ostal v svojem vrtu? Trema, anksioznost
(da ti odpovejo mozgani) pa izvira predvsem
iz tega, da ne ves, kaj se bo zatem zgodilo.
Meni je recimo Ze prvi »jam session, ki sem
ga imel v Ljubljani, bil tezka preizkusnja. Sem
se postavil na oder pred ljudi, ni¢ ne ves, kaj
se bo zgodilo, za en takt naprej ne ves, kaj se
bo zgodilo. Ko za¢nes to izkoris¢ati, ko zacne$
dobivati kontrolo, da lahko ti urejas, kaj se bo
naredilo, kaj 3ele, da se spontano bend tako
vklopi, da pove, kaj se bo zgodilo. Ko pa to Se
publika zacuti, da bend zna napovedati, kaj se
bo zgodilo - to so taki uzitki, ki jih pri klasiki

nikoli nisem mogel dozZiveti.

o Kako zgleda standarden dan na 3oli?
Ce'bi primerjal z ljubljansko akademijo, te 3ola
bolj zaposli. Na zacetku dobi$ obcutek, da bo
zelo malo dela, Zze po dveh tednih pa imas
ogromno dela, ogromno informacij pri vsakem
predmetu, ogromno domacih nalog za opra-
viti za vsak predmet. Tempo je kar intenziven.
Solski dan zgleda bolj usmerjeno, bolj prak-
ti¢no, to¢no ves, kaj moras narediti. Zjutraj se
zbudis in kar gres v 3olo, dobis vadnico, sre¢a$
koga, imas »session« z nekom, vadis, v 3oli si
dejansko od jutra do vecera. Vmes skocis in
nekaj pojes. Tu v New Yorku ves, da ljudje ne
znajo jesti. Mi smo bolj navajeni dobre hrane.
Tukaj vsi v vrecki prinesejo nekaj s sabo in v
soli na hitro pojejo. Zdaj sem se ze navadil,
reprogramiral, ampak doma tega nikoli ne bi
delal. Dan je kar intenziven, pozabi$ na druge
stvari, zvecer se ulezes in zaspis. Sinoci sem
imel »gig« s pevko. Si predstavljas, violina in
pevka, igrala sva jazz standarde, samo midva.
To je bilo zame grozno, ker nisem vedel, kako
jo bom spremljal, kaj bom delal, drzal ritem,
ali bom igral »walkin' bass«. Ona si je zamislila
to kombinacijo in je na koncu dobro izpadlo.
Danes zjutraj sem moral vstati, iti v $olo in to
je to. Ne smes$ manjkati na predavanjih. To je
drugace kot v Sloveniji. Tudi nimas razloga, da
bi, ker drago placujes. Drugace je. Narobe sem
rekel prej, ko sem primerjal z akademijo, dru-
gace je Ze v samem sistemu, potem je tudi v
filozofiji drugace. Solanje imajo na vrhunskem
nivoju. NajboljSem. Prakti¢nem.

® Je veliko individualnega pouka?

Vse je bolj skupinsko, e Zelis pa vzames indivi-
dualne ure. Lahko zamenja$ svoje individualne
ure instrumenta s katerimkoli predmetom.
Ampak zato placas. V principu je skupinski
pouk, razen individualnih lekcij, ko delas s
profesorji. Vsi se poznajo po imenih, na soli nas
je zelo malo.

® Koliko vas je recimo v letniku pri enem
inStrumentu?

Recimo, da nas je 5 godalcev v enem letniku.
Tu so profesorji na trdi preizkusnji, nimajo
zagotovljene pozicije. Morajo trdo delati, da
dobijo dobro oceno od u¢encev. Mi ocenimo
vse svoje profesorje in to zelo podrobno, na
dveh A4 straneh. Vse lahko napise$ o profesor-
ju. Ce ne bo pozitivno ocenjen, ga bo naslednji
semester nekdo drug zamenjal.

® Tudi tukaj bo enkrat verjetno prislo do
tega?
Upam, da ta tempo Zivljenja ne.

® Ta zahteva po kvaliteti, to daimamo
ucenci tudi vpliv?

Slovenci imamo blazno veliko nadarjenih
glasbenikov, na vseh podrogjih. Mislim, da bi
si zasluzili vsaj priblizno tak$no 3olo. Vse to bi
lahko sami naredili. Za zacetek bi lahko »uve-
dli« nekaj profesorjev.

@ Hvala za dragoceni ¢as in nadvse zanimiv
pogovor!

Zahvaljujem se ti za intervju in se vidimo okoli
bozica v Sloveniji! Takrat bom zagotovo tudi
nastopal, vsaj na kakSnem »jam sessionux.

KreSimir Jadronja

neukrotljiva misel

Prihajajo prazniki in katera tema bi bila bolj
praznicna, kot je vadenje instrumenta! Zacetek
je malce ironicen, vendar sem se zanj vseeno
odlocil, Se posebej zato, ker med prazniki veliko
glasbenikov, posebej dijakov in studentov,
odlozi svoje instrumente in se posveti drugim
zadevam: druzinam, pocitku ... Naj bo ta tema
bolj prakti¢ne in manj refleksivne narave. Naj
seveda kar takoj povem, da s pocivanjem ni ni¢
narobe! Pri instrumentalistih je celo zaZeleno,
da se kdaj pa kdaj spocijejo: spocijejo misice,
spocijejo glavo in si napolnijo baterije. Vendar
je nadvse pomembno, kaj sledi pocitku. Priden
glasbenik, ki vadi ure in ure, potem za teden
dni povsem preneha, naslednji dan znova
pri¢ne z vadenjem s polno paro, si lahko naredi
ogromno skodo. Glasbeniku lahko nekajkrat
uspe, lahko se ob tem povsem dobro pocuti,
nekateri glasbeniki s takim nacinom dela tudi
uspejo, vendar se lahko kaj hitro zgodi, da tako
samemu sebi povzrocis probleme; probleme z
rokami, probleme s tehniko ... In upam le, da
bo ta zapis komu tovrstne probleme prihranil.

Svojo kompetenco na opisano temo lahko
potrdim s svojo nedavno izkusnjo. In to kar tri
mesece, kar je za instrumentalista ogromno!
Ce bi takrat vedel, kar vem sedaj, bi si vse lahko
prihranil. Zavedati se moramo, da smo glas-
beniki ekstremisti: toliko ur sedenja in repe-
titivnih majhnih gibov nedvomno potrebuje
kaksno protiutez ter pazljivost. Malce naivno
je racunati na to, da lahko doloc¢eno daljse
obdobje ne vadis, potem pa takoj zacnes, kot
da se ni ni¢ zgodilo. Tudi nelogi¢no je. Misice
potrebujejo nekaj ¢asa, da pridejo v formo. Ne
vem, zakaj se glasbeniki ne zgledujemo bolj po
Sportnikih. Oni imajo odli¢ne nacine, da pre-
precijo dolgotrajne probleme (seveda tu ne gre
za nesrece, kot je zvit glezenj ...) Neko splosno
pravilo vadenja je: toliko ¢asa, kot ne vadis, toli-
ko ¢asa prihaja$ nazaj v formo. Ce ne vadi$ dva
tedna, bos ¢ez dva tedna od zacetka vadenja v
svoji prejsnji kondiciji, ¢e ne vadis tri mesece,
pa tri mesece. To seveda ne velja za en dan ali
dva, saj si je po nekaterih teorijah pametno
vzeti en dan v tednu prosto. Ko pa pridemo do
treh ali ve¢ dni, bi sam svetoval nekoliko vec
pazljivosti. Seveda smo ljudje razli¢ni: nekateri
potrebujejo ve¢, drugi manj, spet drugi se z
mano sploh ne bi strinjali. Definitivno mora
vsak glasbenik dobro spoznati samega sebe.
Poznati svoje misice, prepoznati obcutek
utrujenosti le-teh, prepoznati, kdaj nima kon-
dicije in temu primerno prirediti svojo vajo. To
seveda prinesejo tudi leta in izkusnje. Problem,
ki ga sam vidim, je, da glasbeniki dejansko

premalo poslusajo svoje telo. Kajti telo, ¢e mu
znamo pravilno prisluhniti, bo vedno povedalo,
koliko je zmozno. Lahko nas opozori preventiv-
no: »Danes ne vadi veliko, ker sem utrujeno.
Ce ga takrat ne upostevas, ti bo z maj¢keno
bolecine povedalo: »Poslusaj, nehaj, ker ne
bom zdrzalo.« Ce gres Se ¢ez to, te bo zacelo
boleti: »Skrajni cas je, da nehas, kajti drugace
bom dozivelo preobremenitev!« In ¢e ga v tem
stanju, ko je Ze tako ali tako skoraj prepozno,
Se vedno ne poslusas, se ti bo preprosto vdalo
v obliki dolgo trajajocih bolecin, problemov v
roki in kaksnih drugih dolgotrajnih tezav. In v
tem poslusanju ali neposlusanju ti¢i problem,
kajti veliko ljudi je sposobnih po enem mesecu
nevadenja prijeti instrument in v enem ali dveh
dneh misliti, da je spet v stari kondiciji. Vendar
je po mojem to skoraj vedno lazen obcutek, ki
bi bil lahko nevaren uvod v probleme.

Ce smem dati ¢isto prakti¢en nasvet. Za pri-
mer vzemimo en teden Cistega pocitka brez
vadenja, sam bi predlagal, da si po tem ob-
dobju vzames en teden Casa, v katerem se res
poslusas. Prvi dan vadis samo toliko, da dobis
obcutek, vadis pocasi, lahko tudi brez doloce-
nega cilja vaditi skladbe, le s ciljem, da se spet
pribliza$ instrumentu. Drugi dan malo ve¢ in
tako naprej, dokler res ne dobis obcutka: spet
sem nazaj v formi! Razli¢ni ljudje potrebujemo
razli¢na obdobja: lahko manj kot teden, lahko
vec. Vendar ne gre dramatizirati: seveda se bo
to vsakemu glasbeniku kdaj pripetilo, da bo
prehitro zacel veliko vaditi in v enem samem
primer bo po vsej verjetnosti telo zdrzalo.
Nastopijo situacije, ko je zaradi koncerta po-
trebno stisniti zobe, tekmovanja, ko moramo
veliko vaditi kljub stresu in pomanjkanju casa
in takrat nam bo volja in telo to dopustilo. Am-
pak kdor bo to naredil enkrat, bo to tudi drugic¢
in tretji¢, potem pa nastopijo tezave. Vse prej
omenjeno se samo stopnjuje, ¢e ne vadis dlje
¢asa. Ce si poleti vzame$ mesec ali dva pocitka,
potem ... No, saj sem formulo Ze opisal. Zato
je potrebno premisliti, ali si je res vredno vzeti
celo poletje prosto. Obstaja pa tudi kompro-
mis. Namre¢, ¢e vadis, logi¢no, napredujes. Ce
ne vadis (dlje ¢asa), nazadujes in potrebujes
Cas, da prides na isti nivo, kot si bil. Obstaja tudi
tretja moznost, da vadis le toliko, da ostane$ v
isti kondiciji. Namre¢, ¢e ves, da kaksen teden
ali dva ne bo$ mogel vaditi, lahko vsak dan
vadis le simboli¢no, saj tudi ura na dan nekaj
pomeni. Tudi pol ure tehnike na dan bo dovolj
za ohranjanje kondicije.

Rad bi dodal se nekaj k temi Sport in glasbeni-
ki. Seveda ne mislim na Sport za lepo ali misica-
sto telo, pac pa na Sport za ohranjanje zdravja

glasbenikov. Kot sem Ze povedal, vsaka ekstre-
mna vaja potrebuje protiutez. Pol ure gibanja
na dan bo zanesljivo pomagalo pri preventivi
problemov. Sem spada dejanski ukvarjanje s
Sportom (tek, plavanje, kolesarjenje) in seveda
ne gibanje, ki ga tako ali tako v obliki hoje
opravljamo vsak dan (hoja po stanovanju, hoja
po mestu ...). Potrebno se je seveda izobraziti,
kateri Sporti so za glasbenike prijazni in kateri
ne, vendar o tem kdaj drugic. In pa seveda se
en pomemben dejavnik pri izogibanju hudim
problemom: ogrevanje. Ogrevanje pomeni vec
stvari: je tisto fizicno ogrevanje telesa ter ogre-
vanje na instrumentu (igranje). Sam bi predla-
gal, da se pred vsako vajo naredi par fizi¢nih vaj
za telo: vaje za roke, hrbet (lahko le 3 minute).
Podobne vaje je dobro delati tudi med vsako
pavzo. Kot sem prej poudarjal, vaja zahteva
vecurno sedenje, majhne in natancne gibe
prstov in rok ter mo¢no koncentracijo, zato po-
trebujemo temu primerno protiutez: vstanemo
in se pretegnemo, delamo dolge in morda celo
naklju¢ne gibe rok, ki pa jih napravimo zelo
sprosceno, kot da sploh ne bi mislili na njih. Pri
ogrevanju z instrumentom ima vsak glasbenik
svoj nacin, v katerega se ne bi vmesaval.

V redkih primerih, ko se kljub pazljivosti in
pravilnemu ravnanju pojavijo problemi z roka-
mi, pa se je potrebno nedvomno posvetovati

z zdravnikom. Najboljsi nasvet, ki ga v takem
primeru lahko dam, naj glasbeniki skusajo poi-
skati specializiranega, »glasbenega« zdravnika.
Nicesar ne morem reci ¢ez uradno medicino (v
vsakem primeru ga je treba obiskati, Skodovati
ne more), ampak problemoy, ki jih glasbenik
lahko dobi, je tako veliko, da so v veliko prime-
rih zdravniki nemocni. Sam sem na primer imel
sindrom preobremenjenosti. Ali mislite, da je
kateri zdravnik to ugotovil? Vse, kar so mi rekli
je, da glasbeniki prevec vadimo! Naj pocivam
in mi seveda dali tablete proti bolecini in vne-
tju. Sam sem zato postal e bolj obupan. Rad bi
le poudaril, da uradna medicina morda kdaj ne
uspe razumeti glasbene situacije, zagotavljam
pa, da bo glasbeni zdravnik, ali samo ze zdrav-
nik glasbenik, prepoznal vas primer in temu
primerno pomagal. V Sloveniji zal ta veja stro-
kovnjakov $e ni razvita, na Dunaju ali drugje v
tujini je na primer zelo razsirjena.

Upam, da bo pricujoce premisljevanje ali le
njegov delc¢ek komu pomagal ali odgovoril na
morebiten dvom. Ze samo razmisljanje in razi-
skovanje te problematike, ki je $e kako prisotna
pri glasbenikih, vam bo ogromno prineslo.
Vsem bralcem zelim lepe praznike, morda lepo
darilo ali pozornost in tisto, kar si najbolj zelite
- pa naj bo to glasba ali kaj drugega.

Nejc Kuhar



To pa je bila stara Sola. Karlo in Matjaz, obema se je nastop zdel precej
beden, sta mi takoj po koncertu rekla, da mi je verjetno bilo vsec. »Kako-
paks, sem odgovoril. Tako zdrizaste (in to je dobro, drage bralke in bralci,
pa ceprav se nam na dotik in pogled zdrizaste reci nemalokdaj gnusijo,
pa ceprav z njimi (tudi) dihamo) mesanice »electro clash-pop dark-tech-
no-alternative disco-dub-rock« ze dolgo nisem slisal. To je bil bend - vsakic
ko zapisem ansambel se nehote spomnim na Lojzeta Slaka, zato se zdaj
raje ognem tej besedi — v pravem pomenu besede. Struktura posameznih
skladb je bila vnaprej dolocena in je dopuscala zelo malo manevrskega
prostora za improvizacijo: tako se dela! Ni¢ skrivanja za improvizacijo, tako
cenjeno in marsikdaj dekontekstualizirano metodo ustvarjanja, ampak su-
rova in natanc¢na jasnost, nam, ki se imamo za otroke postmodernizma,
tako tuja. Ki smo »tako postmoderni, da sami sebe ne razumemox (zasilni
- postmoderni - prevod nadvse zabavne facebook skupine »l'am so post-
modern | don't even understand myself«), ki se z lahkoto fragmentiramo
in smo nekoherentni. Seveda ni smelo manjkati pivo, eno lasko in eno uni-
on, zeleno in rdece. Pa zanimiv detajl: nad tistim, ki je na odru pil lasko se
je svetlikala rdeca lucka, nad pivcem uniona pa zelena. Kako simpati¢no
nehoteno (vsaj tako mislim, a nikoli se ne ve) dopolnilo surove in neokin-
¢ane vizualne reprezentacije. Ce so se ostali nastopajoci v ciklu »Pri besedi
z glasom in zvokom« posluzevali neizre¢enega, vmesnih stanj in bolj ali
manj minimalisti¢nih glasbenih intervencij v poezijo in iz nje, sta llle in

Charlie Winston

Klub Gromka

Duh zelve

23. oktober 2010, 0b 22.15

Tone Skrjanec - poezija in glas
Ille — zvoki in glasba

Tone govorila skozi eklekticen glasbeni kolaz o povesenih vaginah, pivu,
zrusenih bajtah, metuljih na menjalniku in seveda, o Ljubezni. Tonetu
Skrjancu, ki je na glasbeno podlago recitiral deset pesmi iz svoje zbir-
ke Duh Zelve je majhen in zelo star (KUD France Preseren Trnovo, 2009),
je uspelo recitirati, ne da bi podlegel, zdrsnil v »banalno« in kaksen del,
stavek ali besedo poezije odpel. Tezka naloga, morda veliko tezja kot se
marsikomu zdi. Zavestno izmikanje »pevskemu nacinu« in hladnokrvno
ohranjanje recitacijske spretnosti je nedvomno presezek, ki smo ga lah-
ko bili delezni v Duhu Zelve (ki je stara, a Se vedno sposobna producirati
presezke). Spomnim se nekega nastopa I.D.I.O.T-ov, ko je - zdaj ne vem
ve¢, ali je to bil Uros Prah ali Tibor Hrs Pandur - za trenutek, tisocinko se-
kunde zdrsnil in del recitala na glasbeno podlago odpel. Konec. V tistem
trenutku je padla poezija. Cel performans je dobil drugacen lesk in zven,
napaka je bila neodpravljiva.

A 1.D..O.T-om se ni nih¢e smejal, Skrajnec in llle pa sta bila delezna $an-
kovskega posmeha - na rac¢un opolzkega besedila, kar simptomaticno
ponovno potrjuje Freuda - in poseganj v besedilo. Ne mislim moralizi-
rati, saj mi je bila pivska intervencija zabavna (ker kot del javnega na-
stopa vidim tudi reakcijo publike, pa naj bo ta Se tako neotesana), Se
bolj zabaven pa se mi zdi razmislek o tem, zakaj se zdrs v petje Praha ali
Pandurja (se opravicujem, ker se ne spomnim), ni nikomur zdel smesen
(razen meni in Karlu), med tem ko opevanje modrih his in podolgovatih
vagin - a trda zavezanost pesniski praksi - pa ja?

Tomaz Gregorc

Orpheum, Gradec, 2. november 2010

V idilicnem »vintage« teatru z leseno notranjostjo je vecer odprla pred-
skupina, ali bolj natan¢no povedano, duet Vashti Anna (pevka in kita-
ristka, in sicer sestra Charlieja Winstona) z bobnarjem Alanom. Zanimiva
kombinacija, ki smo se je v zadnjem casu Ze nekako navadili (The White
Stripes, The Ting Tings itd.). V dobri pol ure nastopa nas je Vashti »napada-
la« s skladbami, ve¢inoma avtobiografskega znacaja, o tem, kako je igrala
vlogo »butca« v partnerski zvezi, o svoji ljubezni do seksa, kako je v sanjah
ubila novo punco svojega bivsega fanta, ipd. Pri vprasanju »aliimamo radi
seks, je obcinstvo kar onemelo. Tudi ob njeni pohvali, da gaima zelo rada
- seveda seks. Vokalno in kitarsko natancna izvedba in odli¢na podpora
bobnarja in spremljevalnega vokaliste je bil ve¢ kot dober uvod v koncert
Charlieja Winstona.

Mr. Winston je zacel koncert sam s e neobjavljeno druzbenokriticno
pesmijo Novelty is Gone o otopelosti danasnje potrosniske druzbe in po-
tem nadaljeval skupaj z bendom z vsem bolj znano In Your Hands, konca
katere v tem delu koncerta sploh niso odigrali. Tudi sicer je bila izvedba
delezna odli¢nih improvizacij, ki jih ima Charlie Winston ocitno zelo rad.
Odli¢na spremljevalna skupina, v kateri vsi dejansko igrajo vec¢ instrumen-
tov - Daniel Marsala (bas, elektri¢na kitara, »back vokali«), Benjamin Hen-
ry Edwards (orglice, klaviature, cimbale, tolkala, »back vokali«) ter bobnar
in »back vokalist« Olivier (zal priimka nisem uspel slisati). Neverjetna iz-
vedba Benjamina Henrya na orglicah, ki so vcasih igrale vlogo trobente,
vcasih klarineta, vcasih elektri¢ne kitare, véasih pa kar kak$nega strunske-
ga kvarteta. Tudi ples je vsem iz skupine zelo ljuba stvar, kar je vizualno

v uzitek. Charlie nam je privosc¢il tudi izvedbo svojega posebnega plesa, v
stilu Chaplina, in to kar med obcinstvom. Tudi sicer se je Charlie izkazal kot
zelo dober in duhovit komunikator s publiko.

Charlie Winston se zdi precej netipicen Anglez, zelo prisréen ¢lovek z ve-
liko radosti, iskrene Zelje po komunikaciji s publiko ter seveda izjemnim
baritonom in odli¢nim igranjem klavirja, akusti¢ne kitare in bas kitare. Na-
daljevali so s Tongue Tied, njegovo izpovedjo o tezavah s francoscino (ki jo
mesa s $panscino) pri osvajanju punc, novo skladbo Summer Here All Year,
ki jo je letos premierno predstavil na dogodku Peace One Day. Na oder je
povabil Vashti in v duetu sta odpela odli¢no All of Me ter Boxes. Sledila je
edina priredba, ki so jo odigrali na koncertu, I'm a Man Steva Winwooda -
sicer je ta skladba objavljena na Charliejevem prvencu Hobo. Ista skladba
je bila tudi uporabljena za reklamo neke avtomobilske znamke, v kateri je
dejansko pel pes, in je bila po ugovoru veliko ljudi zaradi »zaljivega« odno-
sa do zivali prepovedana. Z »beat-boxing« kvartetom so zaceli odli¢no Kick
The Bucket ter My Life As A Duck, potem sta sledili e Generation Spent o ve-
selju, ki ga povzroc¢a nakupovanje na znizanjih v nakupovalnih centrih in
uspesnica s prve plosce Like A Hobo, kot zaklju¢ek uradnega dela koncerta.
In potem bis, ki se je na koncu prelevil v razuzdani »drumming sessiong, v
katerega so se vkljuciliVashti, Alan in celo njihov »roadie«. Odli¢en koncert
se je zakljucil s koncem pesmi In Your Hands. Po slabih dveh urah koncerta
smo se v Ljubljano napotili vec kot zadovoljni.

KreSimir Jadronja

Jamiroquai:
Rock Dust Light Star

Mercury 2010

»Zelo verjamem v to, da nas bo nekoc¢ zadela skala,« temacno priho-
dnost Zivljenju na Zemlji napoveduje Jay Kay, »frontman« britanske
acid jazz-funk-rock-soul-karkoli Ze zasedbe Jamiroquai. A njihov sedmi
album Rock Dust Light Star, katerega naslov namiguje prav na zloves¢o
katastrofo, se niti slu¢ajno ne potopi v temne misli, temvec se e vedno
drzi skoraj dvajset let preizkusanega recepta hudo nalezljive
plesne glasbe.

Sicer pa, zakaj ne bi na dan apokalipse -—'”"‘"”"”“’._,at.—.,ughbﬁw

plesali? Jay Kay je pet let od izdaje zadnje- r‘O‘ﬂkd
ga albuma zasedbe uzival v Zivljenju, se

naokoli prevazal s svojimi ljubljenimi dra-

gimi avtomobili in opravil Se izpit za pilota

helikopterja, zdaj pa se mu je ponovno za-
hotelo malo zapeti in zaplesati. OboZevalci
dosedanjega opusa Jamiroquai bodo ze ob
prvih pesmih potolazeni, ko jih bodo v varno §
zavetje sprejeli znani zvoki globokega funk
basa, vesoljskih elektronskih utrinkov, rav-
no prav razporejenih pihalnih in orkestralnih
vlozkov in Jayevega soulovsko gladko teko-
cega vokala. Pozna se, da so album snemali
v njegovem domacem studio, kjer so lahko
brez priganjanja in v lezernem vzdusju posneli

stirideset pesmi. Tistih izbranih ducat, ki so na

koncu pristale na albumu, daje vedeti, da se ve¢ kot domace pocutijo
tudi v svoji izpiljeni glasbeni mesanici starega in novega ter da se jim ne
mudi prevec raziskovati ali na silo prilagajati svojega zvoka leto$njim
glasbenim muham.

Gorenjski rock otoznezi The Tide so glasbo svojega novega albuma
Kings Of The Hill verjetno bolj po nesreci kot zanalas¢ malce zasencili
z inovativnim nacinom njegove izdaje. Skok na njihovo spletno stran
poleg brezpla¢nega nalaganja v digitalni obliki namre¢ omogoca, da
obiskovalec iz ponujenih elementov in ozadij oblikuje unikatni ovitek
albuma, ki ga lahko potem naroci in prejme po posti.
Domiselna poteza skupine, ki je primorana lep del
svojega medijskega casa Se vedno nameniti razlaga-
nju razlik med sabo in primorsko zasedbo Tide, saj
podobnost imen marsikomu, ki ni posvecen v skriv-
nosti manj »mainstreamovskega« dela slovenske rock
scene, Se vedno povzroca tezave. Mnogi so to dile- |
mo na hitro odpravili tako, da so Gorenjce oznacili &
za »ta pocasneg, Primorce pa za »ta hitre«. Vendar so
zdaj »ta pocasni« The Tide na Kings Of The Hill nekaj
pesmi zastavili tudi hitreje, s kanckom distorzije in
rencavosti, kot je to slisati na s cutnimi Zenskimi spremljevalnimi
vokali podprtem singlu Decline, kar bo morda pri omenjenem delu po-
slusalstva razlog za Se ve¢ zmede. »Smo bolj glasni in bi radi povedali,
kar nam lezi na dusi,« so povedali ¢lani skupine o novem albumu, ki ga
je spet produciral kar njihov basist Dejan Osterman. A v osnovi The Tide
na vecini novih pesmi Se vedno ostajajo »ta pocasni« bend, ki z gle-

recenzija plosc

Na sredini albuma se plesni zagon za nekaj ¢asa umakne baladnim in
malce pocasneje tempiranim pesmim, kjer Jay zasanjano malce poja-
mra o starih ljubeznih in navrze par klisejev o »modrem nebug, vendar
mu tega verjetno nihce bo zameril, saj je vlak Jamiroquai vedno naprej
vlekla glasba, Jayev vokal pa je vzdusje bolj ustvarjal s samo melodic-
nostjo glasu kot z besedili. In ta glas poslusalca 3e
vedno kot do sedaj z lahkoto prestavlja iz soulovske
melanholije na sredino plesis¢a funky diskoteke iz
sedemdesetih. Edini rahli odklon od z izkusnjami
zakoli¢cenega Jamiroquai glasbenega univerzuma
predstavlja zaklju¢ni Hey Floyd, ki se odpre z afri-
skimi bobni, se sprevrze v plesni refren in nekje
na sredini uspesno prestavi Se v reggae ritem. Vse
M skupaj deluje kot precejSnja osveZitev na vecino-
wi#  ma »klasi¢ni« zvok albuma Rock Dust Light Star in
napoved, da so Jay Kay in druscina v prihodnosti
morda le $e malo bolj pripravljeni pokukati tudi
iz obmocja glasbenega udobja, ki jim ga nudi
njihov sprejeti in prepoznavni stil.
Verjetno so se glasbeni trendi res premaknili
toliko naprej, da Jamiroquai niso vec kot neko¢
najbolj sveza in razburljiva stvar. Po drugi strani
pa so bili s svojo mesanico vedno izven katere-
koli Ze trenutne glasbene mode in konsistentno krojili svojo.
Tisti, ki jim je njihov vesoljski funk po meri, bodo tudi z Rock Dust Light
Star vec kot zadovoljni, Jay Kay pa si bo z izkupi¢kom zagotovo lah-
ko privoscil vsaj en nov helikopter, da ne bo dovoljenje za upravljanje
zgolj lezalo v predalu.

Blaz Tisler

The Tide:
Kings Of The Hill

Samozalozba, 2010

dalisko dramati¢nostjo vokalov in besedil lovi valove melanholije med
tipkami vzdusnih klaviatur in pritajenim poigravanjem glasbil. Mogoce
to vzdusje njihove glasbe pride najbolj do izraza prav v instrumentalni
Monday Sleeper, ki je bila v drugacni razlicici sicer ze objavljena na »iz-
Stekanem« albumu Live & Clean. Teatrali¢nost njihovega izraza ni Cisto
naklju¢na, saj so The Tide ustvarili glasbo za Svedski celovecerec in dva
kratka filma ter sodelovali pri drugih umetniskih projektih,
to se pozna tudi pri multimedijski vizualni zasnovi njihovih
koncertnih nastopov in drugih vidikov delovanja skupine.
Besedila v anglescini znotraj njihove glasbe sicer delujejo bo-
lje, kot bi verjetno slovenska, saj, kot so povedali tudi sami,
v njih kljub intimnim osebnoizpovednim tematikam ne Zelijo
komplicirati na nacin, »da se potem polovica ljudi sprasuje, kaj
sploh pomenijo.« Na Kings of the Hill so The Tide s premisljenim
mesanjem custvene rockovske umirjenosti, s katero so se pred-
stavili na prvencu, in novih bolj ostrih robov nekaterih pesmi
razsirili svoj glasbeni nabor v vie¢no smer. Sicer so s svojo me-
lanholijo verjetno $e vedno dale¢ od dnevnih »mainstream« radijskih
valov, a kot namiguje nekoliko ironi¢ni naslov albuma Kings Of The Hill,
jim vloga »glavnih na vasi« ni ne tuja niti jih ne odvraca prevec - ali, z
njihovimi besedami: »King Of The Hill je lahko vsak, ki verjame vase in
svoje ideje, se ne ozira prevec na okolico in dela to, v kar verjame.«

Blaz Tisler



Fotografija: Iztok Zupan

Nepretrganost

O slovenskem glasbeniku, kontrabasistu, mojstru razsirjenih tehnik,

ponskem tolkalcu Seijiru Murayami sem v Glasni Ze ob3irno pisal. Zato
bom tokrat povsem izpustil predstavitve in biografije ter se posvetil
sami plosdi. 1z3la je to poletje v produkciji zavoda Sploh in s pomocjo
zalozbe L'lnnomable, katere nosilec je, ¢e se ne motim, Luka Zagoricnik.
Na plos¢i najdemo posnetke improvizacij, ki so se zgodile decembra
prejsnjega leta v klubu Creinativa v Kranju, kjer jih je posnel Iztok Zu-
slusanju plosce

pan. Ne gre za koncertni posnetek in to je ob po-
ocitno. Umanjka namrec¢ tisti neujemljivi »pro-
stor« publike, ki ga je ponavadi cutiti pri kon-
certnih posnetkih - te okolis¢ine pa rezultirajo v
nenavadno ¢istem in »prvoplanskem« zvo¢nem
prostoru, ki poslusalca napade oziroma pote-
gne vase. Nenavadnost pa se tukaj Sele za¢ne.
Ceprav jasno izhaja tako iz »tradicije« oziroma
razvoja in rezultatov svobodne improvizacije
kot tudi raznih dronerskih minimalizmov, je
igranje Groma in Murayame na tem albumu
precej bolj ¢udasko in skrivnostno, kot bi ob
takem opisu pri¢akovali. Murayama v igro
vstopa s precej rigoroznim izhodis¢em za svo-
je tehnike igranja na snare boben s pal¢kami
in nekaj ostalimi predmeti ter »lokovanja« ¢i-
nele in raziskovanja trenja ob telo bobna. Grom igra na prvi posluh bolj
svobodno in razprseno, a njegovo igranje pravzaprav poganja enaka
neizprosnost in notranji naboj, ki se preseli tudi v interakcijo z Miraya-
mo kot nekaksna odslikava. Ostrina in iz¢is¢enost npr. Murayamovih
bliskovitih ritmi¢nih tusev, kjer sliSimo vsak udarec, je dober model za
njuno skupno igranje, kjer oba tvorita del skupnega »tusa« - poteka in
artikulacije zvocenja. »Nepretrganost« ni toliko posnetek nekega raz-
iskovanja, kar je najpogosteje poudarjen aspekt improvizacije, kot je
programska izjava estetik obeh glasbenikov in Se konkretneje, posa-
meznih zvokov plasiranih v skupni prostor. In ti zvoki so ostri, mocni in
telesni — kovinski, leseni, zracni.

Fotografija: Spela Trost

Tomaz Grom/Seijiro Murayama

Zavod SPLOH / L'Innomable (2010)

Gre za posnetek improviziranja, ki hkrati z udejanjanjem idiosinkratic-
nih stilov in ekspresije uspe v ospredje postaviti sam zvok v vsej njegovi
zverinskosti in skrivnostnosti. Gre za vec kot preprost »session«, med-
sebojno raziskovanje in odzivanje. S tako ali drugace precej energi¢nim
igranjem uspe Gromu in Murayami samo naravo glasbe kot zvocenja
postaviti v prvi plan in izpostaviti oglusujoco konkretnost poka po bob-
nu in potega po struni. Tako v razredcenih trenutkih udarcev in tisine
kot v podaljsanih nasicenostih zaznamuje to glasbo neka propulzivna
notranja napetost, ki v neizogibnem razmerju do tega, kar vedno Ze je,
ohranja vsesplosno naelektrenost prostora dogajanja. In
v tem oba glasbenika pokazeta izjemno vescino, ki je
~ dale¢ od konvencionalnega dojemanja tega pojma
in ki samo koncepcijo instrumentalne veicine eno-
stavno pozre. Grom in Murayama sta namrec grozljivo
virtuozna instrumentalista — instrumentalnost pa od
objektov, s katerimi zvocita, preneseta tudi na celotno
dejavnost muziciranja in oblikovanja zvo¢ne mase s
posebnim ozirom na - ¢e si lahko dovolim ta izraz -
»mikroraven«. Frontalnost oziroma rockersko »in your
face« kvaliteta zvoka plosce in samega igranja je toli-
k3na, da poleg publike in vmesnega prostora umanjka
tudi konvencionalna ekspresivnost. Kot bi za to zmanj-
kalo casa - efekt in afekt zvoka enostavno potujeta hi-
' treje. Tako hitro, da ni ¢asa za motrenje »povzrociteljev«
le-tega. S tem se zgodi skrivnosten in kar malce strasljiv
prestop v nekaksno »necloveskost« (morda tudi ze omenjeno instru-
mentalnost) celotnega dogajanja, ki sugerira uni¢enje zamejenosti ¢lo-
veske in posameznikove pozicije in ki dopusca artikulacijo nepretrga-
nosti povezav in procesov. Zato je naslov Nepretrganost povsem na me-
stu. Njuno igranje na tej plosci je raziskovanje razli¢nih nepretrganosti.
To ni»stop and go«ali »call and response«improvizacija - tudi kadar za
trenutek povrsinsko spomni na tovrstne forme — temvec izpostavitev
kontinuuma, ki je konglomerat individualnih impulzov, osebnih slogov
in premoci samega fenomena zvocenja.

Marko Karlovéec

Core of the Coalman
AFFINITY GROUPS

samozalozba

ha

V ¢asu upadanja velikih zaloZb in zanimanja za nakup cedejev na eni
strani ter fanati¢nega razcveta majhnih neodvisnih zalozb s predanim
proizvajanjem plos¢ v omejenih nakladah na drugi bi moralo biti
recenziranje plosc kot je tale pravzaprav obicajno. Sam album je relikt
najbolj osnovnega DIY pristopa, saj sestoji iz posnetega cedeja in ¢r-
no-belih fotokopij »artworka«. Kljub temu ali morda tudi zaradi tega je
Affinity Groups eden najbolj navdusujocih plosc¢kov, ki so mi v zadnjem
Casu prisli pod roke. Za imenom Core of the Coalman se skriva Jorge
Boehringer, elektro-akusti¢ni glasbenik, skladatelj, instalacijski ume-
tnik in Se kaj. Rojen je bil v ZDA, trenutno pa zivi v Pragi. Glasbo je med
drugim Studiral s kultnimi imeni ameriske avantgarde in nove glasbe
kot sta Fred Frith in Pauline Oliveros. Svoje solisti¢no igranje je oznacil
kot hipnoti¢no kontinuiteto in diskontinuiteto med violo, glasom in
elektroniko s posebnim ozirom na psihedeli¢ne uc¢inke zaznavnega
razvoja in okolja.

Na tej plosci glasu sicer nisem slisal, kar dobimo, pa je Sest skladb
repetitivne minimalisti¢ne briljance. Boehringer za izto¢nico jasno
vzame dolocene izraze skladateljev zgodovinskega minimalizma,

kot so npr. Steve Reich, LaMonte Young in Philip Glass. Vsaj tak je bil
prvi vtis, ki ga verjetno pogojuje tudi biografija glasbenika. Sicer je

ta vtis precej hitro zbledel, saj sem se zavedel, da poslusam precej
unikatno in idiosinkrati¢no izpeljanko omenjenega idioma, ki se je v
zadnjih desetletjih tesno prepletal tudi z razli¢nimi odvodi rocka na
splosno. In prav z »orodji« slednjega operira tudi Core of the Coalman.
Uporablja namre¢ ozvoceno violo in cel kup kitarskih efektov v obliki
klasi¢nih pedal - od »delayev, »distortionov« pa do »looperjev« in

Se Cesa. Ponavljanje osnovnih celic tako izvede s pomocjo »loopov,
njihovo postopno nadgradnjo, spreminjanje pa z enkratnimi odmevi v
razli¢nih hitrostih in zivim snemanjem ter $e s kopico drugih operacij,
ki zame ostajajo skrivnost. Ce bi sam prebiral pravkar napisano, ne

da bi glasbo slisal (tako v Zivo kot na plos¢i), bi me ta prej odbila kot
pritegnila. »Na sreco« pa je glasba Core of the Coalman vse prej kot
predvidljiv rezultat izhodis¢, ki so v Stevilnih zanrih dandanes precej

eti in po-
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pop rock eksperimentalnega »loopa« navkljub. Z relativno dostopno
opremo, ki je ze dolgo del osnovnega nabora rockovskega instrumen-
tarija mu uspe ustvariti zavzete izvedbe lastne glasbe, kjer »loopi« niso
slisati kot taki in odmevi niso slisati kot odmevi. »Loop« oz. zanka je
tukaj hoten kompozicijski element ne pa neke vrste »pomagalo«in
to se mi zdi klju¢nega pomena. Zaradi tega pravzaprav - zgornjemu
opisu navkljub — lahko nehamo poslusati »trike« in zaslisimo glasbo.
25-minutna Victory Kites zraste iz kratkega, pizzicato motiva prek
razlicnih podvojevanj in potrojevanj, seStevanj in permutacij in kot
igra soncne svetlobe seze Siroko (in globoko) ter s podtalno intenziv-
nostjo in neizprosno vztrajnostjo izzareva hipnoti¢cno mo¢. Uvodna
Corona pa s hitrim arpeggiom s¢asoma pridobiva dronerske in tudi
hrupne odtenke toplih in harmoni¢nih basov in neverjetno subtilne-
ga prehajanja v kolektivno distorziranost ter iz nje oziroma naprej, v
njene posledice. Zadnja skladba Canon at an Undisclosed Location se
spogleduje z bolj »recitativnim« podajanjem melodije, ki prav tako ves
¢as prestopa v hrup in drone. Tu morda za trenutek prikli¢ce dolocene
post-rock odtenke in harmonije res le za trenutek in brez zanj znacilne
drame, filmskosti in patosa. Zdi se, da kve¢jemu korenini v doloc¢enih
ljudskih glasbah in koncepcijah »psihedeli¢cnega« rocka, ki se iztecejo
v povsem samosvoj, kompozicijsko in izvedbeno rigorozen glasbeni
izraz. Pravzaprav ze dolgo nisem slisal tako Cistega in natan¢nega
udejanja glasbene vizije brez odve¢nega balasta. S svojim relativno
Spartanskim izhodis¢em ponavljanja in vecplastne modulacije kratkih
vzorcev Core of the Coalman pelje svojo glasbo toplo in prostrano do
konca. Poleg tega nikoli ne deluje akademsko, oddaljeno in koncep-
tualno v negativnem smislu, po drugi strani pa tudi nikoli ne zapade
v povpre¢je ali mlahavost. Vsekakor hipnoti¢na in ¢arobna glasba v
najboljsi tradiciji tako eksperimentalnega rocka kot folka ali razli¢nih
avantgard - ki pa nobeni od teh oznac¢b deklarativno in efektivno ne
pripada.
Del albuma Affinity Groups so tudi slike razli¢nih afinitetnih skupin, kot
policije.



Fotografija zgoraj: Reverend J. M. Gates poje pridigo. Med letoma
1926 in 1941 je posnel kakih 200 skladb in bil najbolj priljubljen
pojodi pridigar.

Fotografija desno: Dagerotipija suznja zimenom Fassena na
plantazi BF Taylor v Juzni Karolini (cca. 1850). Dagerotipija: fotografija
na posrebreni kovinski plosci.

Fotografija na strani 37: Thomas A. Dorsey, t. i. oce gospela. Pod
imenom Georgia Tom je na klavirju spremljal pevce bluesa, nato pa je
zael ustvarjati nabozno glasho. Med njegovimi zgodnjimi sodelavci
je bil Tampa Red.

V glasbenem eseju tokrat obravnavam vprasanja retencije, sinkretizma, reinterpretacije in pre-

poroda v afroameriskih glasbah od obdobja suzenjstva do danes. Gospodar je na razlicne nacine
izvajal pritisk na suZnje, prav glasba pa je bilo podrocje, kjer sta si bila s suZnjem presenetljivo blizu.
Neposredno je posegal v druzbeno strukturo suZnjev in je v veliki meri sooblikoval habitus skupnosti
suZnjev. Upraviceno lahko domnevamo, da je bil njegov vpliv enormen, nikakor pa ne smemo po-
zabiti, da so suznji razvili posebne obrambne mehanizme. SuZenj je namrec poskusal gospodarju
ugoditi s prilagajanjem glasbe njegovemu okusu, po drugi strani pa je prav skozi glasbo in besedila

izrazal revolt, ki ga vase zaverovani gospodar ni opazil, Se manj pa razumel. Gospodar in suZenj
sta se najbolj zblizala v protospiritualih, torej takrat, ko sta druZno pela v cerkvi, ki sta jo skupaj

obiskovala in v kateri je moral biti tudi gospodar vsaj navidezno pohleven in bogabojec. Po mnenju
etnomuzikologov je spiritual ena prvih glasbenih zvrsti, nastalih v ZDA, ce ne celo prva, v njej pa

ima korenine tudi blues.

suzniji je iz Afrike v Novi svet potovala tudi
glasba in se skozi prezentacijo moci go-
spodarja nad suznjem oblikovala v proto-
forme, iz katerih so nastale glasbene zvrsti,
kot so spiritual, blues, gospel in pozneje soul.
Afriski Amerikanci so po eni strani izvajali »svo-
jo«glasbo, po drugi pa so se z glasbo prilagajali
estetiki gospodarja. Slo je za nekaksno hlinjeno
ugajanje, katerega namen je bil oslabiti gospo-
darjev nadzor. Afroameriski glasbeniki seveda
niso bili imuni za evropske vplive in tako
spiritual kot blues imata tudi jasne evropske
glasbene prvine in ne sledita izklju¢no afriskim
estetskim normam.
Opisati moramo razliko med gospelom in spiri-
tualom. Gre za sorodni glasbeni zvrsti, ki imata
korenine (tudi) v skladbah, s katerimi so si
suznji lajsali delo in izrazali svoj odnos do go-
spodarja. Sodec po posnetkih in intervjujih, ki
sta jih naredila etnomuzikologa John A. Lomax
in njegov sin Alan, so glasbo v ritmu dela (npr.
polaganja zelezniskih pragov in tracnic) izvajali
$e v dvajsetem stoletju. Slo je sicer za spre-
menjene druzbene, ekonomske, politicne in
kulturne kontekste, a vedeti moramo, da se je
»osvobojeni« suzenj znasel v ni¢ kaj zavidljivem
polozaju, saj ga je nekdanji gospodar se vedno
izkoriscal na druge, navidez morda manj krute,
a Se vedno brezobzirne nacine. Povedano pre-
prosto, gospel na ravni teksta ¢rpa iz evangelija
in odraza odnos afroameriske skupnosti do
Jezusa, spiritual pa ima korenine v zgodbah iz
Stare zaveze, ¢eprav sem na terenu snemal tudi
bozi¢ne spirituale (kot taksne so jih napovedo-
vali glasbeniki). Afriski Amerikanci so v Jezusu
videli novega gospodarja, zato so imeli do
njega sprva do neke mere odklonilen odnos, in
so posledicno peli gospele v manj angaziranih
kontekstih — na primer pri katoliskih masah. V
Evropi, pa tudi v ZDA, se je za obe zvrsti (gospel
in spiritual) uveljavil izraz gospel, a gre v bistvu
za dve vsebinsko in tudi izvedbeno razli¢ni
glasbi. Ce gospel lahko razumemo kot opeva-
nje »novega gospodarja, je spiritual v osnovi
bolj angazirana glasba, ki skusa zmanjsati od-
visnost suznja od gospodarja. Pevka Diamanda
Galés je Sla v svojih izvedbah 3e dlje in je na
plosci The Singer (1992) dobesedno rotila Boga,
naj vendar ne bo tako krut do (ne)vernikov in
naj jih ne kaznuje z AIDS-om. Vsaj sam sem tako
razumel njeno silovito petje, ki se dotika tistega
najboljsega v gospelu in spiritualu. Vsekakor
gre omeniti tudi hvalnice (hymns), ki jih je rada
prepevala Mahalia Jackson in ki bolj nedvou-
mno sodijo v evropsko cerkveno glasbo, a jih tu
ne obravnavam, ¢eprav so vplivale na nabozne
prakse afriskih Amerikancev. Termin gospel je
resni¢no konfuzen, saj se nanasa na zanr, hkrati

pa tudi na nacin izvedbe. Lahko namrec vzame-
te »negro spiritual«, ga izvedete z gospelovskim
inStrumentarijem, skladba kot taksna pa sploh
ni gospel.

Tako afriski »grioti« kot ameriski pevci spiri-
tuala in bluesa so (bili) v posebnem odnosu z
ocitno nadrejenim poslusalcem, ki je v mojem
teoreticnem modelu oznacen kot gospodar. Ta
je bil v razli¢nih fazah odnosa gospodar-suzenj
drugace soudelezen pri glasbenih praksah in
je v skrajnem primeru lahko celo muziciral s
svojim suznjem, kar se je, sodec po posnetkih
in repertoarjih afroameriskih in evroameriskih
glasbenikov, tudi dogajalo. Kot najverjetnejsi
ruralni prostor snidenja gospodarjeve in su-
Znjeve glasbene vizije pa se zdi cerkev in bogo-
sluzje v nje;j.

Namen tega spisa ni izrazanje rasisti¢nih po-
gledov in odobravanje suznjelastniskega reda,
dobro pa je vedeti, da vendarle obstajajo spisi,
ki govorijo o dokaj liberalnih plantazah, na
katerih so afriski Amerikanci ob koncih tedna
veliko muzicirali in zabavali svoje nadrejene.
Poleg bluesa, ki je, kot pove Ze samo ime,
naceloma otozna glasba, ¢eprav tudi ta trditev
ne drzi povsem, so Stevilni glasbeniki, ki so
ziveli na plantazah, imeli v svojih repertoarjih
tudi glasbo za ples, ki bi ji nasi etnomuzikologi
rekli poskocnice. Taksen glasbenik je bil na
primer Charley Patton (*ok.1891, 11934), ki je
ob bluesih, baladah in pesmih hokuma pre-
peval tudi o svetopisemskih zgodbabh, ki jih je
verjetno povzel po pridigah. Ti glasbeniki so
opevali mogocnost svojih gospodarjev, a je bilo
to petje hvalospevov lahko zgolj prikazano kot
resni¢no, saj je lahko Slo tudi za navidezno lo-
jalnost. V tem je bila vloga suznjev-glasbenikov
podobna vlogi »griotov« in pripadnikov

ocitno $e starejse tradicije pevcev, ki so na
mandinskem obmocdju v Afriki peli hvalospeve
velikim lovcem in jih imamo za predhodnike
»griotov« (naziv za takSnega glasbenika je sora,
po mnenju etnomuzikologa Erica Charryja pa je

to najstarejsa Se ziveca glasbena tradicija v Af-
riki). Lovci so namre¢ imeli v ruralni mandinski
druzbi tako pomembno vlogo, da so imeli svojo
glasbo in svoje glasbenike, ki praviloma niso
bili lovci.

Ameriska etnomuzikologija, ki je raziskovala
spiritual in blues, se je razvila zlasti po drugi
svetovni vojni, deloma med njo, ko so se do-
macim raziskovalcem pridruzili emigranti iz
Evrope. Njeni protagonisti se dolgo niso zave-
dali, da bi lahko bile tudi ljudske glasbe, ki so jih
prinesli s seboj priseljenci iz Evrope in Afrike, in
glasbe, ki so nastajale na ameriskih tleh (torej
tudi protoblues in Se prej protospiritual, ki se je
brez dvoma iz razli¢nih vplivov oblikoval med
suznji) predmet etnomuzikoloskega raziskova-
nja. Zanimali so jih ameriski staroselci in »primi-
tivna ljudstva« na drugih celinah, na primer v
Afriki, dogajanja pred domacim pragom pa so v
veliki meri prezrli.

Doslej mi ni uspelo zaslediti, da bi etnomuziko-
logi konec devetnajstega stoletja, ko so se sicer
zacela etnomuzikoloska snemanja (prvi znani
posnetek slovenske ljudske pesmi datira v leto
1898), nacrtno snemali na Jugu ZDA. Bilo je le
nekaj poskusov. Prve res uporabne in kolikor
toliko verodostojne terenske posnetke sta Sele
leta 1933 naredila John A. Lomax in njegov

sin Alan. Robert Winslow Gordon in Carl Engel
sta sicer pred tem (1922-1932) posnela skoraj
1000 voscenih valjev za Kongresno knjiznico, a
nista imela jasnega koncepta dela in teoretic-
nih izhodis¢, zato ti posnetki za Johna Lomaxa
niso bili dovolj reprezentativni. O tem, da bi
Gordon in Engel snemala glasbo afriskih Ame-
rikancev v Misisippiju, nimam podatkov, znano
pa je, da je bil Gordon na terenu v Kaliforniji,
Georgi, v Apalacih, severni Karolini, Virginiji in
v Kentuckyju. Ob nedvomno pomembni vlogi
glasbene industrije pa ne smemo spregledati
poznejsih terenskih snemanj. Medtem ko so

s snemaniji bluesa v komercialne namene za-
Celileta 1920, so na terenu resda snemali ze v
prvem desetletju dvajsetega stoletja, Howard
W. Odum je namrec tedaj raziskoval v Georgiji
in Misisippiju, a so njegovi posnetki na valjih
izgubljeni, so se pa ohranili njegovi terenski
zapiski z besedili pesmi, ki jih pozneje lahko
srecamo tudi na komercialnih izdajah. Kaksna je
bila zgodnja glasba suznjev na jugu ZDA, torej
lahko le domnevamo na podlagi posnetkov in
nekoliko zgodnejsih zapiskov, vsekakor pa gre
za rekonstrukcijo in interpretacijo neznanega
reda. Kar zadeva spirituale, gre omeniti zgo-
dnje posnetke znamenite vokalne skupine Fisk
Jubilee Singers iz leta 1909. Ta zasedba, ki so

ji ocitali izumetnicenost v prilagajanju okusu
sirSega obcinstva, je imela za tiste ¢ase obsezne
turneje po ZDA in celo po Evropi in je imela
velik vpliv.

Med terenskim delom na Jugu ZDA sem snemal
vrsto glasbenikov, ki so svoje glasbene nacine
izoblikovali ob poslusanju tako afroameriskih
kot evroameriskih glasb. Kitarist in pevec Steve
James mi je v enem izmed intervjujev pove-
dal: »Nerad delam razlike, ki temeljijo na barvi
glasbenikove koze. Ce govorimo o ameriski
glasbi, se lahko s takSnim razmisljanjem kaj
hitro znajdemo na trhlih tleh. Nekako samo-
umevno se zdi, da so ¢rnci igrali blues, ne pa
countryja, ki je veljal za glasbo belcev. Vendar
je tak$no dojemanje povsem napacno. Bilo je
kar nekaj velikih countryjevskih glasbenikov,

ki so bili ¢rni, veliko ameriskih countryjevskih

instrumentalnih tradicij in pesemskih oblik pa
izvira iz afroameriskih pesmi. Blues je s svojo
priljubljenostjo, katere zacetki segajo v zacetek
20. stoletja, ko so ga ljudje lahko slisali v pred-
stavah pod Sotorom, postal del countryjevske-
ga besednjaka. Tako so vsi countryjevski
glasbeniki, bodisi ¢rni ali beli, peli blues.

Dober primer tega je Jimmie Rodgers, prvi
pravi izvajalec countryja, ki je imel uspesnice.
Kaksne so bile njegove zgodnje plosce? Bile

so bluesovske, vse njegove uspesnice so bili
bluesi, zato je bil bluesovski pevec.«

Folklorist David Evans je podal ve¢ pomembnih
smernic v etnomuzikologiji oziroma antropolo-
giji bluesa in spiritualov. Danes tako lahko go-
vorimo o zaenkrat znanstveno Se relevantnem
Evansovem modelu za proucevanje afriskih
glasbenih tradicij v novem okolju. Evans skusa
opisati, kako se glasba suznjev odraza v dana-
$nji popularni glasbi. V ¢lanku, ki ga je objavil
leta 1999 pod naslovom Reinterpretacija afriskih
glasbenih instrumentov v Zdruzenih drzavah, je
obravnaval pojme, ki jih je uporabljal ameriski
antropolog Melville Herskovits pri opisovanju
procesov akulturacije med populacijami afri-
Skega in evropskega porekla v Novem svetu.
Osnovni pojmi, ki jih uporabljam pri razisko-
vanju glasbe ameriskih suznjev in njihovih
potomcey, so tako: retencija, sinkretizem, reinter-
pretacija in preporod kot procesi akulturacije.
Retencija oznacuje nadaljevanje dolocene
afriske kulturne znacilnosti in z njo povezanega
pomena v Novem svetu. V besedilih bluesa

so se v ZDA ohranile nekatere afriske besede,
zato lahko domnevamo, da so vlogo posredni-
kov pri tem odigrali suznji s svojimi napevi ali
delovnimi pesmimi, s katerimi so si lajsali delo
in v katerih so se velikokrat norcevali iz svojih
gospodarjev, ki afriskih besed niso poznali.
Ameriski bluesovski glasbenik Corey Harris mi
je povedal: »Vem, da beseda vudu prihaja iz
obmocja Benina oziroma Dahomeja. Uporablja-
mo nekaj besed, za katere bi v splosnem lahko
rekli, da prihajajo iz Zahodne Afrike. Ljudje na
primer okri re¢ejo »gumbo« in moja babica iz
New Orleansa je vedno, ko je pripravljala okro,
tej rastlini rekla »gumbo«. Ce boste $li v Louisia-
no ali Misisipi, boste slisali, da ljudje okri pravijo
»gumbo«. »Gumbo« torej pomeni jed iz okre.
Ljudje so v¢asih kikirikiju rekli »goober«. Ucili
so nas, da je to afriska beseda, ceprav nisem
preprican. Beseda »banjo« pa je brez dvoma

iz Afrike in Ce si pogledate »ngoni« (afrisko
glasbilo, op.a.), boste videli, da gre res za dedka
bendza.«V primeru taksnih besed gre za ociten
primer ohranitve v spominu, ko se dolocena
kulturna znacilnost kot nekaksen habitus pre-
nasa iz roda v rod. Tako so se verjetno obdrzale
tudi nekatere lastnosti suzenjske glasbe. Habi-
tus je sicer dinamicna kategorija, ki se je posa-
mezniki pogosto ne zavedajo.

Pomen izraza sinkretizem se je z leti izkazal za
nekoliko nedolo¢enega, kljub temu pa v ustre-
zni rabi opisuje proces izenacevanja ali priblize-
vanja znacilnosti evropskega in afriskega pore-
kla v Novem svetu, ob zavedanju bikulturnega
porekla sinkretizirane znacilnosti. Gre torej za
kulturno zlitje, ki je posledica akulturacije.
Corey Harris mi je v pogovoru omenil Otha Tur-
nerja, glasbenika, ki (tako kot Harris) nastopa

v Scorsesejevem filmu DomotoZje iz leta 2004.
Turner sodi med najbolj afrisko zvenece ameri-
Ske glasbenike, zato sem Harrisa vprasal, ce ve,
ali je Turner poslusal plosce z afrisko glasbo.

KOT ZIBEL

SPIRITUALA IN BLUESA




Odgovoril je: »Kje pa. Nikoli! Mislim, da ni slisal
za afrisko glasbo, dokler niso Africani slisali zanj,
prisli k njemu domov in zaigrali z njim. To je ide-
alen zgled. V nasem pocetju je veliko afriskega,
vibracije so afriske, mi pa se tega ne zavedamo.
K nam morajo priti Africani in nam povedati, da
imajo podobno glasbo in pesmi, mi pa tega ne
vemo. To je za nas poucno, saj Africani dejansko
vec vedo o ¢rnih Amerikancih, kot pa mi vemo
o Afriki. Sel sem v Niafunke, pristali smo na le-
talis¢u in Ali Farka Toure me je pricakal s svojim
landroverjem, v katerem je poslusal Otisa Red-
dinga, Bobbyja »Blue« Blanda in Raya Charlesa.

V Niafunkeju je bilo res lepo poslusati Raya
Charlesa. Lepo je, da nas poslusajo, in mislim,
da moramo tudi mi zaceti poslusati njih, saj se
je potrebno zblizati in dojeti, da imamo veliko
skupnega. Hkrati pa je nujno, da cenimo tudi
razlike, saj smo zapustili Afriko pred 400 leti, kar
je dolga doba, a Afrika je Se vedno nas izvor.«
Turner je obdrzal arhaicen slog v svoji glasbi,
ne da bi spremljal tekoco afrisko produkcijo ali
poznal zgodovinske posnetke, in verjetno je slo
Vv njegovem primeru za »ustni« prenos glasbe-
nih obrazcev in tovrstno obdrzanje v spominu.
Seveda je sinkretizem univerzalen, nikakor pa
ne smemo zagovarjati primordialnosti in verjeti
v tezo, da imajo temnopolti Amerikanci glasbo
v krvi. Tudi med njimi so namre¢ ljudje brez
posluha. Sodobna antropologija trdi, da rase ni,
a se ljudje zal Se vedno identificirajo prek barve
koze, kar je ena najvecjih neumnosti, kar si jih
je ¢lovek izmislil. Temu klasificiranju se je tudi v
znanosti tezko ogniti, a bi vseeno rad poudaril,
da o barvah govorim z velikimi zadrzki in iS¢oc
nove resitve v slogu izraza »Afro-Americ¢an, ki
pa bo slej ali prej dobil slabsalen znacaj, ceprav
se zdi idealen.

Antropolosko zanimanje za hibridnost je spro-
Zilo premisljevanje o tem, ali obstaja kultura,

ki ni hibridna ali sinkreti¢na. Tudi pri obravna-
vanju glasbe suznja in gospodarja se v bistvu
srecujemo s hibridnostjo kultur. Glasbi suznja in
gospodarja se prepletata in med njima je tezko
potegniti jasno lo¢nico. Tudi pri obravnavanju
reinterpretacije tr¢imo v hibridnost kultur. Pri
reinterpretaciji gre za podajanje novega pome-
na doloceni znacilnosti ene kulture v okvirih
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druge. Nastetim trem pojmom, ki jih je upora-
bljal Melville Herskovits, je Evans dodal cetrte-
ga, preporod. To je zavestna ponovna uvedba
dolocene afriske znacilnosti, do katere obicajno
pride iz ideoloskih, politi¢nih ali druzbenih
razlogov. Suznji in njihovi potomci so to nedvo-
mno poceli in s tem vzpostavili poseben odnos
do gospodarja. Nenazadnje je pri tem svojo
vlogo odigrala tudi diskografska industrija, ki je
sicer poskrbela za razmeroma dobro dokumen-
tiranje dogajanja v glasbi, ¢etudi so jo vodili
»novodobni« gospodarji, ki so tudi z izdajanjem
plos¢ afroameriskih glasbenikov - ko so v veliki
meri odlocali, kaj bo izSlo na plod¢ah - razkazo-
vali svojo nadvlado.

Afroameriski glasbeniki so se kot potomci
suznjev morali prilagoditi zahodni glasbeni
terminologiji ter zahodnim ideoloskim in filo-
zofskim nazorom. Tako so na primer Stevilnim
ljudskim glasbilom dali imena, ki namigujejo,
da so razlicice obicajnih zahodnih glasbil,
Ceprav so Vv resnici modificirane in reinterpreti-
rane razli¢ice afriskih prototipov. Suznji so na ta
nacin ugodili okusu gospodarja in mu ponudili
svojo do dolocene mere prilagojeno kulturo, ki
je gospodarju ponudila moznost zabave, hkrati
pa je slabila njegovo dominacijo, Cesar se sam
ni zavedal. Glasbo suznja bi torej lahko delili na
skrajno angazirano (to so bili spirituali, delovne
pesmi in tudi doloceni bluesi) in na vsebinsko
lahkotno glasbo za zabavo, ob kateri sta suzenj
in njegov gospodar v skrajnem primeru lahko
zaplesala, kar se je ob sobotnih vecerih gotovo
dogajalo.

Lahko recemo, da je suzenj skusal ugoditi go-
spodarjevemu glasbenemu okusu, hkrati pa ga
je tudi sooblikoval. Individualizem je postal zelo
pomembna politi¢na in druzbena ideologija

v ZDA v obdobju industrijske revolucije, ki je
dosegla vrh v poznem devetnajstem in zgo-
dnjem dvajsetem stoletju. Torej ne preseneca,
da so nove glasbene oblike, ki so jih ustvarili
afroameriski glasbeniki (posebej plodno naj

bi bilo obdobje med letoma 1890 in 1910), na
razli¢ne nacine izrazale narascajoci individu-
alizem: ragtime s poudarjanjem kreativnega
skladatelja in s tem, da so najbolj znane skladbe
izvajali solisti na klavirju; jazz z osredoto¢anjem
na vroce improvizacijsko soliranje; blues s
poudarkom na osebni izpovednosti besedil in s
tem, da so ga v zgodnjih fazah izvajali solisti¢ni
glasbeniki na kitari ali klavirju; in nenazadnje
gospel s koreninami v spiritualu in s poudar-
kom na skladatelju ter solisticnem pevcu in z
besedili, ki so poudarjala pevcev osebni odnos
do Boga ali Jezusa. Evans meni, da so ti novi
slogi ostali prevladujoce oblike afroameriske
glasbe v ve¢jem delu dvajsetega stoletja in jih v
razli¢nih kontekstih sliSimo $e v 21. stoletju. In
kon¢no lahko opozorimo na prilagoditev zaho-
dnemu dualisticnemu razmisljanju v tem, da
stevilni afriski Amerikanci Se danes, v nasprotju
z omenjenim Charleyjem Pattonom, postavljajo
ostro lo¢nico med sveto in posvetno glasbo.
Obrise druzbenih razmer v Misisipijevi delti, ki
jo imajo za domovino bluesa, in odnos med
suznjem in gospodarjem seveda lahko rekon-
struiramo le v grobih potezah. Gospodar je
skusal suznjem vsiliti svoj glasbeni okus, vendar
so ga afroameriski glasbeniki sprejeli le deloma.
Evropski elementi, tam kjer jim lahko sledimo

v razvoju protobluesovskih in protospiritualnih
oblik, so bili namrec¢ najprej sprejeti, potem

pa znatno predelani. To se ujema s tem, kar v

splosnem vemo o psihologiji kulturnega stika,
namrec, da se v razslojeni druzbi ¢lani spodnjih
plasti najprej identificirajo z vrednotami in
tradicijami »zgornjega razreda« in jih skusajo
oponasati. Pozneje pa nezavedni spomini na
popolnoma drugacne kulturne dediscine, okre-
pljeni z razo¢aranjem in obcutki zavrnjenosti,
postopno zmagajo, se prebijejo, in koncno str-
moglavijo sprejete oblike in nacine obnasanja
zgornjega razreda. Posledica tega je nekaksen
proletarski ustvarjalni preboj, kot ga imenuje
Gerhard Kubik, in iz katerega pride nekaj popol-
noma novega. To novo pa so v nasem primeru
blues, spiritual in gospel kot kolikor toliko
jasne glasbene oblike, in kdo bi si mislil, da so
se vsa ta mesanja glasbenih praks in rojevanja
novih slogov zacela, vsaj tako domnevam, pred
oltarjem in pod priznico. Da ne bo vse skupaj
izzvenelo kot Spekulacija nadobudnega znan-
stvenika, ne bo odvec podatek, da sta imela,
sodec po ohranjenih posnetkih, temnopolti
Henry Thomas (najstarejsi posneti »songster« in
tudi pevec bluesa, roj.1874) in belec Uncle Dave
Macon (eden prvih zvezdnikov odra Grand

Ole Opry in dedek countryja, roj. 1870) lep del
skupnega repertoarja pesmi (npr. The Fox and
Hounds, Shanty Blues in When the Train Comes
Along), ki sta se jih verjetno naucila pred letom
1900. Glasbeni prepleti so bili torej burni in bar-
va koze ni bila tako pomembna, kot bi si mislili,
vsaj ne med glasbeniki, ki so nastopali na istih
odrih, snemali v istih studijih in se ucili drug

od drugega. Da bo zadeva e bolj zapletena,
moram zapisati, da sem med terenskim delom
naletel na skoraj rasisti¢ne nazore tako belih kot
¢rnih glasbenikov, ki so si vsak zase lastili dolo-
Cene glasbene znacilnosti, ¢eprav so te ocitno
izhajale iz istega skupnega folklornega gradiva,
ki ga je v vseh pogledih tezko locirati in reci, kaj
je »érno« in kaj »belo«. Cudna so pota Gospodo-
va in vcasih jih je tezko razumeti!

Jane Weber
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Bez rocka trajanja, glazbeno de-
Sifriranje Balkana je naslov knjige,
zgoscenke filmske glasbe in graficne
glasbene mape, ki so pred kratkim
izsle v sosednji Hrvaski pri zalozbi
Znanje. Avtor knjige, Andelo Jurkas
je eden najaktivnejsih glasbenih in
filmskih kritikov, novinarjev ter kolu-
mnistov na Hrvaskem, Sirsi javnosti
znan predvsem kot urednik sple-
tnega portala vip.hr ter ustanovitelj
glasbene nagrade Zlatna koogla. Z
menoj je spregovoril o razlogih za pi-
sanje svoje prve knjige, ki se Zanrsko
ne omejuje in obsega vse novinarske
forme, vkljucuje pa tudi vec ekskluziv
—med drugim Se neobjavljene pesmi
— ter pesem, ki jo je posvetil Arsenu
Dedicu. Spregovoril je tudi o tem, po
kaksnih kriterijih je izbiral izvajalce
ter zakaj je knjiga aktualna tudi za
slovenske bralce. Zaupal mi je se, da
Ze teCejo pogovori o tem, da bi se
knjiga v kratkem lahko znasla tudi
na slovenskih knjiznih policah.
www.angelojurkas.com

® Po ¢em se vasa knjiga razlikuje od dose-
danjih glasbenih publikacij podobnega
formata na Hrvaskem?

A: Po konceptu, upam pa, da tudi po kakovosti
in originalnosti pristopa pri obdelavi odlomkov
in del. To, da vsaka glasba pomiri subjektivno
in objektivno stalisce, da se razpravlja povsem
odprto, brez prilizovanja dosedanjim egotrip
velikanom ...

® Kaj vas je motiviralo oziroma kaksni so
bili razlogi, da ste pristopili k pisanju taksne
knjige, ki je, predvidevam, zahtevala veliko
casa in energije? Ali je vase dosedanje delo
predstavljalo temelj in je ta knjiga logicno
nadaljevanje?

A: Racionalizirati potrebo po pisanju in kreativ-
nemu izrazanju ni najenostavnejse. Namenoma
se izogibam besedi »umetnost, ker se danes
na splosno marsikaj rine pod ta pojem. Torej,
nekdo igra na glasbila, drugi rezira, igra, poje,
modelira ali pise. Moja malenkost skusa po-
miriti nekaj segmentov kreativnega izrazanja.
Pisanje je eden od teh. Glasba in pop kultura
sta bili od druzinskega debla do Zivljenjskega
prostora vedno primarni del mojega Zivljenj-
skega zanimanja, tako da niti nisem imel vecje
izbire. Glasba se je ukvarjala z menoj v isti meri,
kot sem se jaz ukvarjal z njo. Ne znam to¢no od-
govoriti, zakaj pisanje, ker gre tu le za en vidik,
v katerem realiziram svoje interese, vendar pa
je dosedanje in bodoce delo absolutno temelj
interesa ter materiala knjige. Motivi so bili po-

treba po veli¢anju ali zmanjsanju precudovite
ali morda celo grozne glasbe, ki je bila in ostala
popularna ter karakteristicna v nasem prostoru
brez ozira na geopoliticne strategije in dogovor
o stanju stvari. Mislim, da so vsa ta balkanska
juznoslovanska plemena in njihovi glasbeni
ostanki v pop kulturi ¢udovit izvor desifriranja
prostora, iz katerega izvirajo. Toliko, kot je ta
originalen, je istocasno tudi plagiatorski.

® Kaksen je bil vas cilj z izdajo te knjige?

A: Cilj je bil zaradi koncepta trojne komunikaci-
je — ker smo o vsakem delu soocili mnenja avtor
knjige, moja malenkost, avtor glasbe ali izvaja-
lec, o katerem se pise, ter
tretja javna oseba - da se
sprozi odprt pogovor o
glasbi in njenih ucinki ter
sledeh. Recimo to tako:

da se preneha biti suzenj
klanov interesov in se za¢-
ne govoriti brez zadrzkov
... plus razprodati naklado
in dokazati, da knjiga in
CD ter glasbena mapa na
tem teritoriju niso kulturno
zlo, temvec pop kulturna
dobrina.

® Po kaksnem kriteriju ste

izbirali albume oziroma

izvajalce, ki ste jih vkljucili v knjigo?

A: Skusal sem zdruziti subjektivni in objek-
tivni izbor ter pri tem zanemariti stilistiko in
glasbene zanre, se skoncentrirati na zemljepisni
fakt in poreklo avtorja ali izvajalca glasbe ter na
dejstvo, koliko prepoznavnosti svojega prostora
je ta vnesel na globalno glasbeno mapo s svojo
kakovostjo in originalnostjo. Verjamem, da je
rezultat zanimiv za Sirok krog bralcev glede na
to, da se v enaki meri dotika multimasovnih iz-
vajalcev - klasikov — Azre, Laibacha, Videosexa,
La¢nega Franza, Marka Breclja, Buldozerjev in
mnogih drugih, ter tudi kultnih pojavov tipa
Res Nullius, Miladojke Youneed, Demolition
Group, Mire Evacica, Overflowa, Katalene in
drugih. Kriterij je bil polemicen glede na to,

da bodo vedno obstajale sugestije, koga bi

bilo potrebno imeti med izbranimi in koga ne,
nenazadnje pa je bil tudi zabaven. Kajti glasba
je tukaj, da nas spravi v gibanje in zabava, tako
pa je tudi z literaturo o njej. Vse¢ mi je stavek,
reakcija na rokopis, da je ta knjiga dokaz, da
pisati o glasbi ni igrati s tistim moskim spolnim
organom.

® Na kaksen nacin predstavljate izvajalce

in avtorje; so razvrsceni po kronologiji,
drzavah bivse Jugoslavije, abecedi ...?

A: Po obcutku - kajti glasba je obcutek. Vrstni
red in numerologija Stevil sta nepomembna,
prisotna zgolj zaradi lazjega spremljanja. Albu-
mi so razvrsceni po kriteriju glasbenega balkan-
iziranja, ki izhaja iz tega prostora - da tisto, kar
predstavljajo, odraza tipi¢no in karakteristi¢no.

® Koliksen je delez slovenskih glasbenikov,
kritikov in ostalih komentatorjev v knjigi?

na kratko

Ali nam lahko zaupate vsaj nekaj
imen?
A: Delez ni povezan z nacionalno
pripadnostjo, temvec s kakovostjo
in originalnostjo, karakteristi¢nostjo
glasbe in sporocila. Slovencev je
toliko, kolikor je njihova kreativnost
pustila pecat na tem prostoru ...
Laibach, Borghesia, Miladojka
Youneed, Demolition Group, Res
Nullius, Videosex, Lacni Franz,
Zoran Predin, Marko Brecelj, Pankrti, Buldozer,
Polska Malca ... in $e mnogo vec ...
Od kolegov novinarjev mi je pomagala ekipa
Radia Student in moj dragi frend Igor Bigor
Basin ...

® Zakaj menite, da bi bila ta knjiga zanimiva
tudi za slovenskega bralca; razen tega, da so
v njej predstavljeni tudi slovenski izvajalci?
A: Zato ker je iskrena, osebna, direktna, strast-
na, odprta in zabavna (citiram nekatere od
dosedanijih reakcij na knjigo, tega ne govorim
sam zase, vendar sem se trudil doseci prav to),
skusa ljudem, ki se zanimajo za pop kulturo,

na tem obmocju pljuniti v faco belo rokavico,
da bi razmislili o vsem, kar so doslej izvedeli,
kar je popularno in postavljeno kot dani red
stvari. Prav tako tudi, ker je koncept origi-
nalen. Menim, da knjiga nima nacionalnega
predznaka in da Stevilke izbranih izvajalcev ter
tistih, ki so zastopani v knjigi, nimajo nobene
povezave z zemljepisnimi delitvami, kajti vsa

ta plemena, ujeta na prostoru zahodnega Bal-
kana, imajo poleg razlik in specifi¢nosti veliko
skupnega. Slovenci so imeli kot najbolj severni
predstavniki, ne le zaradi polozaja temvec tudi
izjemne kvalitete nekaterih progresivnih izva-
jalcev (Laibach, Borghesia, Miladojka Youneed,
Buldozer, Pankrti ...), svoje mesto v glasbeni
Evropi davno pred EU. Upam da so tudi v Slo-
veniji zalozniki in bralci, ki jih ta knjiga zanima,
jo bodo kupili in brali. Ponudili jo bomo Vasi
bralski in poslusalski javnosti v presojo in raz-
pravo glede na to, da gre za proizvod, ki v enaki
meri odgovarja tako literarni/bralni kot tudi
glasbeni/poslusalski publiki.

Nina Novak

Fotografija: Milica Czerny Urban
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Vlado Kreslin je tista medgeneracijska glasbena vez, ki mu sleherni Slovenec ali Slovenka
tezko ubezi. Otroci njegove pesmi spoznajo preko starsev, jih kasneje prepevajo na solskih
izletih, mnoge generacije dijakov je pospremil v »odraslost« na maturantskih plesih, na
druzinskih srecanjih in obletnicah pa je zbrane vseh starosti in z vseh koncev Slovenije
najlazje povezati verjetno prav z njegovo glasbo.
Mogoce gre njegovo vsesplosno priljubljenost pripisati temu, da svojo glasbo c¢rpa tako

iz ljudskih napevov kot bolj popovskih in rockerskih Zanrov. Da je Ze dolgo na sceni, ga
opominjajo tudi prihajajoce visoke okrogle obletnice. Letos mineva 30 let od njegove zmage
na Slovenski popevki s skladbo Dan neskoncnih sanj, drugo leto ga ¢aka 30. obletnica
zacetka delovanja skupine Martin Krpan, s katero so naredili kup zimzelenih pesmi, prav
tako bo leta 2011 obeleZil 20-letnico tradicionalnih koncertov v Cankarjevem domu. Sam
pravi, da je to slab znak. Marsikdo se s tako oceno ne bi strinjal.
Pred kratkim je izdal novi album Drevored, pester izbor pesmi za razli¢ne priloZnosti, ki so
nastajale v sodelovanju z Miranom Tomassinijem in Galom Gjurinom, kot gostje pa so se
mu pridruzili vokalistka Severa Gjurin, angleski kantavtor Allan Taylor, istrski rocker Livio
Morosin in pevski trio Insingizi iz Zimbabveja. Plosca, ki je obenem »klasicni« Kreslin, vendar
kot vedno malce drugacen. Povprasali smo ga o ruskih navdihih, sodelovanju »ljudstva« pri
izbiri naslova plosce in kaj »velikim sploh se ostanex.

Fotografija: Sonja Garnitschnig
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zgodba, zakaj takrat ni bila objavljena,
sedaj pa?

Z Mirom Tomassinijem, s katerim obicajno
skupaj piseva pesmi — on glasbo, jaz besedilo
- sva temo, iz katere je zdaj nastala Tam na
koncu drevoreda, pred leti malo prevec za-
komplicirala in jo zato tudi odlozZila v predal.

® Se velikokrat zgodi, da vase pesmi nekje
cakajo na »svoj cas«?

Niti ne, ponavadi vse, ki jih do konca napise-
va, tudi posnameva. Ce ne obetajo, Ze prej
obupava (smeh). Bi pa bilo razkosje posneti
trideset pesmi in jih potem izbrati petnajst za
plos¢o. Morda kdaj v prihodnosti.

® Album ste poimenovali s pomocjo glaso-
vanja svojih obozevalcey, ki so izbirali med
tremi naslovi pesmi z albuma: Krasni novi
svet, Ena pesem in Tam na koncu drevoreda.
Zakaj - ste bili sami v dvomih ali je bila to
gesta poklona poslusalcem?

Res sem se obotavljal med tremi verzijami
naslova. MoZnost izbire naslova se mi je zdela
kot nekaksen dialog s poslusalci, pa e verjel
sem v njihov »common sensex. In res se niso
zmotili. Nekaj podobnega kot na stadionu, ko
sto tisoc ljudi poje, polovica jih nima posluha,
pa vendar so tocni.

® Za produkcijo in snemanje Drevoreda je
poskrbel Gal Gjurin. Zakaj ste izbrali prav
njega, ste zeleli kaksen poseben zvok,
vzdusje na albumu?

Z Galom se zelo dobro razumeva, dostikrat

tudi nastopa z nami in je ¢lan SirSe »Vladojo-
ve« bande, kot sam pravi.

® Med letosnjimi poplavami so bili menda
ogrozeni tudi posnetki vasega novega al-
buma. Kaj se je z njimi dogajalo, je bilo kaj
izgubljenega, je bilo potrebno kaj narediti
na novo?

Hvala bogu so posnetki bili na mizi in torej
ostali suhi. Vendar, ko smo v preddverju, kjer
je bilo vode 3e do kolen, odpirali zadnja vrata
studia, nam res ni bilo vseeno. Ne verjamem,
da bi zbrali energijo za $e eno snemanje.

® Pesmi na albumu so precej razno-

like - kaksna ljubezenska, kakSna
druzbenokriticna, kaksna za prijatelje,
kaksna za »molovske« dni, pa malce etna
in ena delno v anglescini, za konec pa

Se uspavanka. Skoraj nekaksen prerez
delovanja vasih dosedanjih skupin in solo
projektov - ste si jo zamislili kot taksno
nabirko vsega po malem ali ste si med
skladbami zamislili kaksno rdeco nit?

Ne bi rekel, da je bila kaksna posebna na-
mera ali koncept za vsem tem. Pesmi so pac
nastale taksne, kot so. Je pa verjetno res,

da Ze ko jo ustvarjas, stremis k temu, da bo
pesem drugacna od prejsnje oziroma od
vseh dosedanjih. To ti v¢asih uspe bolj, v¢asih
manj. Dueta z Liviom Morosinom in Allanom
Taylorjem pa sta neke vrste zapis ¢asa in
prijateljstva.

® Kaj je po vseh letih vasega glasbe-
nega delovanja pri ustvarjanju nove
plosce najvedji izziv? Kako ostati svez,
ne razocarati zvestih poslusalcev ali kaj
drugega?

Izziv je narediti dobro pesem, prav tako je iz-
ziv vsak koncert. Na vsakem nastopu se mora
bend potrjevati, z vsakim slabim nastopom si
»koplje grob«. Prav tako seveda z vsako slabo
pesmijo. |zziv je v amaterskem okolju narediti
kolikor toliko profesionalno predstavo.

® Se kdaj pri glasbenikih »prve lige«, kot
ste vi, pojavljajo dileme glede tega, ali je
bolje izvajati variacije na preverjen recept,
ki je ze dolgo uspesen - saj je konec
koncev to tudi vas kruh? Ali kakSnega
vedjega strahu pred ob¢asnim komercial-
nem »kiksom« niti ni, saj imate za sabo
katalog uspesnic, ki bodo vedno zazelene
na koncertih?

Ce bi posneli $e kaksno Crno kitaro, RoZo ali
Visino, s tem ne bi razveselili sebe, na dolgi
rok pa tudi svoje publike ne. Verjetno bi se
izplacalo komercialno, vendar ne razmisljam
na ta nacin.

® Koliko je za vas pomembno, da se pesmi
res primejo med ljudmi - Ze med pisan-
jem pesmi Cutite, katera ima moznost, da
postane »zimzelencek«? Na novem albumu
v tem smislu mogoce izstopa Ena pesem,
ki igra na neka podobna custva kot recimo
Sifrerjev Za prijatelje ...

Med pisanjem zacutis, kdaj je pesem mocna.
Ne mores pa biti preprican, da bo tudi uspe-
$nica in priljubljena med ljudmi, ker jo od
osnovne zamisli do posnetka lahko z lahkoto
pokvaris. Na posnetku lahko pac ne »za-
zveni«. Obicajno je moc¢na potem vsaj v Zivi
izvedbi, na koncertu.

© Na albumu sta se znasli tudi dve »ruski«
pesmi. Od kod je naenkrat zavel ta

Fotografija: Klemen Dvornik

praslovanski duh?

Od mojega oceta. Celo Zivljenje ga poslusam
peti Podmoskovske vecere, pa sem si jih privo-
$¢il. V ¢asu te nase ljube evropeizacije smo se
rahlo dvignili nad svoj slovanski izvor in ga
prezrli.

® Zelo je zanimiva zgodba pesmi Tam
dalec stran, ki jo izvajata skupaj z ocetom
Milanom Kreslinom - prepotovala je nekaj
desetletij in nekaj tiso¢ kilometrov do
Drevoreda. Lahko malce bolj podrobno o
tej zgodbi?

Pesem Tam dalec stran pa je napeyv, ki ga je
leta 1945 slisal moj oce v ruskem taboriscu.
Ujetniki Kozaki so jo prepevali v svojih ba-
rakah in on si je $e po Sestdesetih letih to
pesem zapomnil. Napisal sem besedilo, ker ga
on ni poznal, in komad smo posneli.

® Na koncertih v Cankarjevem domu

se vam bodo pridruzili tudi pevski trio
Insingizi iz Zimbabveja, ki so povezani tudi
z angleskim kantavtorjem Allanom Tay-
lorjem, s katerim na Drevoredu sodelujeta
pri pesmi Let the music flow. Precej pisana
druscina - kje in kako ste se spoznali, kaj
vas povezuje?

To je kos prijateljske folk in blues druscine,

ki se obcasno dobiva, kriza na turnejah in
podobno. Z Insingizi sem predlani nastopil na
rojstnodnevnem koncertu Hansa Theesinka
na Dunaju, z Allanom pa letos septembra na
koncertu ob njegovem rojstnem dnevu. Pri-
redil je koncert za svoje obozevalce. In to kje?
V nekem planinskem domu, na vrhu planin v
Svicarskem Wengnu! Prisla je publika z vsega

sveta. Jaz sem ga pa povabil na svoj naslednji
rojstni dan na dno reke Mure. Preko te ekipe
sem spoznal Cowboy Jacka Clementa, ki je
produciral ali snemal Elvisa, Casha, Luisa Arm-
stronga, U2, pa Donovana, ki mi je razlagal,
kako je prvi¢ peljal Beatlese v Indijo in Se par
takih »modelov«.

©® Decembra vsako leto z levo roko tri
vecere zapored napolnite Cankarjevdom.
Cas za nov izziv, recimo Stozice?

Ne vem, Ce je to izziv. Ni vse v ve¢ji dvorani.
Mislim, da tudi vsaka publika ne sodi v vsako
dvorano.

® Pred casom ste moznost obuditve
skupine Martin Krpan komentirali: »Ne
najdem pravega motiva za skok v pretek-
lost.« Naslednje leto pa prihaja okrogla
30. obletnica zacetka delovanja skupine

- taksne priloznosti so lahko precej mocen
motiv. Vas mika?

Naslednje leto bomo obelezili tudi dvajsetle-
tnico koncertov v Cankarju. Uh, same obletni-
ce, slab znak.

® Pred dvema letoma ste z Malimi bogovi
nastopili na festivalu v Varazdinu na isti
dan kot Bob Dylan. Ste imeli kaksen stik z
Dylanom, ki je verjetno tudi vas vzornik?

V Varazdinu smo bili ze drugi¢ Dylanova pred-
skupina. Vendar z njim ne prides v stik. Pride
in odide z odra, tako da skoraj nihce ne opazi.
Joan Baez, s katero sta si bila neko¢ zelo blizu,
je pred leti »odpirala« njegove koncerte, pa
baje v desetih dneh z njo ni spregovoril niti
besede. Je pa moja h¢erka v Ljubljani dobila

&

palico njegovega bobnarja, kar pa tudi ni
malo. (Smeh.) Pred leti, ko je nastopil v Hali
Tivoli, sem Se verjel, da mu lahko dostavim
posnetek komada Knockin’ On Heavens Door
v izvedbi Beltinske bande, toliko bolj, ker mi
je Igor Vidmar zagotovil, da bo uredil z mene-
dZerjem. Zdelo se mi je, da bi mu pac lahko
bilo vse¢, kako devetdesetletni muzikanti
igrajo njegovo muziko. Ko pa sem prisel v
garderobo, so mi varnostniki povedali, da so
se Ze odpeljali. Z odra naravnost na avtobus
in »off we go«!

® Se nekaj glede zadnje ¢ase spet
odmevnih nesoglasij okoli domace glasbe,
kvot, SAZAS-a ... Vcasih se zdi, da sta
nekako grobo ustvarjena dva tabora -
najbolj priljubljeni in uspesni glasbeniki
ste obc¢asno na udaru, ker dobite najvecji
delez pogace, na drugi strani so alterna-
tivci in glasbeniki, ki zapolnjujejo nise,
slednji se pocutijo tako ali drugace zapos-
tavljeni. Kje v tej zgodbi vi vidite najvecje
tezave in mozne resitve?

V tej drzavi se moras$ ves ¢as pred nekom bra-
niti. Naj uredijo tako, da bo posteno za vse.
Zakaj se moramo s tem mi ukvarjati? Glede
pogace pa: od nasih koncertov v Cankarje-
vem domu gre kar nekaj tiso¢ evrov v skupno
vreco v SAZAS. In nekaj v njej tudi ostane. Pa
tudi nihce se ne rodi priljubljen in uspesen.
Sam sem gnil po kleteh kaksnih dvajset let.

Blaz Tisler
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Tricky

Dirigent glasbenega zverinjaka
Kino Siska, Ljubljana, 11. november 2010

Morda so najvec o neobicajnosti koncerta bristolskega ustvarjalca te-
macne triphoperske atmosfere Trickyja povedali obrazi obiskovalcev,
ki so se po nastopu zlivali iz dvorane ljubljanskega Kina Siska: nekateri
adrenalinsko nasmejani, drugi skoraj jezni, mnogi pa predvsem malce
zbegani.

Tricky se je v Ljubljani oglasil v okviru turneje ob izidu novega albuma
Mixed Race, s katerim je znova pokazal, da se od umirjenih triphopo-
vskih ritmov vedno bolj obraca tudi k drugim urbanim Zanrom z nekaj
hitrejsSim tempom. Na vprasanje, kako lahko starejse in novejse pesmi
sobivajo na odru, naj bi odgovoril tudi koncert v Kinu Siska, pa je
kvec¢jemu postavil Se vec vprasan;.

V zlovesce komaj kaj osvetljeno dvorano je ob elektronskem utripa-
nju glasbe Tricky prikorakal v svojem stilu - v beli trenirki z roparsko
masko na obrazu in smotko marihuane v roki. Prve minute je s hrb-
tom obrnjen proti obcinstvu le zagreto vlekel svoj zvitek, medtem

pa so si prisotni lahko dodobra ogledali atraktivno Zensko glasbeno
trojko basistke, kitaristke in pevke, ki sta ju iz zatemnjenega ozadja
spremljala $e bobnar in klaviaturist. Ko se je zvezdnik vecera kon¢no
obrnil proti publiki in se je zacela vrstiti kaoti¢cna mesanica starejsih

in novih pesmi, je postalo jasno, da Tricky ni klasi¢ni »frontmanc, pac
pa nastopa kot nekaksen dirigent svojega glasbenega zverinjaka.
Skupina je svojo vlogo, predvsem ob novih pesmih, ve¢inoma solidno
opravila, vendar je celotno vzdusje narekoval Tricky. Najveckrat je ob
robu odra stal v agresivni boksarski pozi, svoje dele besedila odhropel

Hrvaska retro pop zasedba s snemanjem novega albuma Diksilend
nima srece. Izdan bi moral biti ze pred meseci, pa se je stvar zavlekla in
napovedani septembrski promocijski koncert v ljubljanskih Krizankah
so morali prestaviti. Natan¢no dva meseca kasneje so pevka Yaya,
kitarist in sef zasedbe Coco in kompanija prisli odpovedani koncert
odigrat v Kino Sika, plo$¢a pa $e vedno ni bila ¢isto nared.

A ko so Jinx koncert brez kaksnega uvodnega nagovora zaceli s prvim
singlom Da smo se voljeli manje, ki se kot napoved Diksilenda ze nekaj
casa vrti na radiih, je ve¢inoma zensko obcinstvo (in kaksen dedec, ki
je »padel« na Yayin retro $arm) besedilo ve¢inoma poznalo in pritegni-
lo ekipi na odru. Do tretje pesmi, posko¢ne grenko-sladke uspesnice
Smijem se, je bila plesna zabava brez zadrzkov ali dolgotrajnega ogre-
vanja hitro v polnem zamahu. Ko so Jinx v svojem »Zur elementu«in
se nostalgicni pop s pridihom nekih nedefiniranih starih, dobrih ¢asov
zdruzi s »funkoidnimi« vskoki pihalne sekcije, pa¢ le redko kdo miruje.
Ob pogledu na dvorano v gibanju je Yaya z nasmehom obiskovalce
pohvalila, da so lepi, ceprav je bil med koncertom na njenem obrazu
velikokrat bolj otozen izraz. Morda ravno zaradi zapletov pri snemanju
novih pesmi, ki so jih v drugi polovici koncerta vedno bolj pogosto
sejali med stare uspesnice, kot je eskapisticna Tamo gdje je sve po

in odsepetal tako, da marsikdo ni vedel, ali mu bo v naslednjem tre-
nutku zmanjkalo tako glasu kot zavesti ali pa je samo pod res velikim
vplivom Custev in »substancx. V tistih pesmih, kjer tudi na ploscah
njegov glas zveni rahlo grozljivo, je s svojim pristopom taksno vzdusje
Se podkrepil tako, da je obc¢asno pel z mikrofonom, prislonjenim na
prsi, kar je njegovemu glasu dalo $e bolj cudaski prizvok. Ko pa si je
Tricky pri mnogih pesmih zazelel oddiha, je v prve bojne vrste poslal
pevko Franky Riley (ki tudi ni zmogla ¢isto prepricljivo zadeti vseh
vokalnih linij Martine Topley-Bird, nekdanjega prvega zenskega glasu
na Trickyjevih albumih), sam pa tical pri klaviaturistu in prizigal nove
zvitke. Hekti¢no menjavanje tempa mirnejsih trip-hop in hitrejsih rock
pesmi je poskrbelo za nihanje vzdusja obiskovalcev, ki pa so ga dvigo-
vali »Sov« vlozki. Najprej je ob drveci priredbi Ace of Spades heavyme-
talcev Motdrhead zacel Tricky na oder vleci desetine obiskovalcev, ki
so povsem zapolnili oder in si lahko privoscili kaksen dim z gostite-
ljem.Ta se je med koncertom enkrat tudi sam spustil med mnozico, se
prebil do preddverja in malo oddahnil na kavéu, medtem ko je skusala
ocitno marsicesa hudega vajena skupina vse skupaj obvarovati pred
popolnim razpadom.

Pred koncem koncerta je sledila Se ena invazija obiskovalcev na oder
in takrat je marsikdo v dvorani ze vedel, ali bo naslednji dan prijate-
ljem povedal, da je bil Trickyjev nastop kaoticna farsa, ali pa, da bolj
norega koncerta v zivljenju Se ni dozivel. Vecina obiskovalcev pa Se
dan ali dva po koncertu ni znala natanc¢no zbrati vtisov o tem, kaj se je
v tistih slabih dveh urah v Kinu Siska pravzaprav res zgodilo.

Blaz Tisler

Jinx

Kino Siska, Ljubljana, 9. november 2010

mom, ki je poskrbela za enega od vrhuncev vecera, ko je cela dvorana
pozabila na spone vsakdanjosti ob prepevanju klju¢nega dela »¢emu
strah, cemu sram?«

Brez strahu in sramu so Jinx nadaljevali z akusti¢nim delom koncerta,
ki pa ga je ocitno zabave in hitrejSega tempa lacno obcinstvo bolj
izkoristilo za klepetanje in naroc¢anje novih kozarcev piva, ki so se v
rokah obiskovalk vedno pogosteje negotovo valili od tocilnega pulta
naravnost do prvih vrst. Mnoge prvic slisane pesmi z albuma Diksilend
obetajo, da so se tokrat Jinx ozrli po ameriski celini in v svoj znacilni
zvok pomesali Se prvine juznjaskega R&B-ja in countryja, poseben
pecat pa je dodal Se gost Neven Mijac z orglicami. V usesa sta od novih
skladb padli predvsem posmehljiva baladica Barakuda in drugi singel
Na zub so me uzeli mama, ki ga je z Yayo odpel njen moz Astronaut
Daddy, 3ef zasedbe Pips, Chips & Videoclips. Se pred zakonskim due-
tom pa smo slisali umirjeni starejsi hit Brazil, za katerega se je zazdelo,
da morda $e najbolje povzema hrepeneco nostalgijo, prisotno v mno-
gih pesmih Jinxov — ob Yayinem pocasnem petju, »Treba stati, kad je
najbolje«, se pocutis kot na neki davno minuli sindikalni zurki, ki se ob
svitu dneva pijano koncuje in obeta mackasto prestevanje grehov.
Toda Jinx se Se niso ustavili, saj so morali povzrociti Se obvezni »ze-
mljotres« z Bye bye baby bye, mrakobno pospremiti Cuvarja mo¢vara i
trava in za konec za vse zamudnike prvih minut koncerta e ponoviti
Da smo se voljeli manje. Tako so bili vsi stari hiti odkljukani, tiste nekaj
grenkobe, ker nove pesmi zaradi zamudniskega albuma $e niso lezale
na ustnicah obcinstva, pa bodo Jinx zagotovo z lahkoto odpravili ob
naslednjem obisku - zdaj z Diksilendom tudi na prodajnih policah.

Blaz Tisler

Ko se je (vsaj zacasno) zakljucila
zgodba skupine Le Tigre, sta se

dve clanici skupine JD Samson in
Johanna Fateman odpravili na novo
glasbeno pot. Nedolgo zatem se je
tudi Johanna odpravila na svoje,

na njeno mesto pa sta prisla Ginger
Brooks Takahashi in Michael O'Niel.
Novonastala skupina si je nadela
ime MEN in septembra izdala svoj
prvi uradni singel Credit Card Babie$,
v katerem skozi eksplicitno besedilo
naslavlja vse financ¢ne in birokratske
teZave gejevskega starsevstva.
Skupina MEN s svojo glasbo noce
zgolj polniti plesis¢ in koncertnih
dvoran, kar je razvidno tako iz
njihovih provokativnih besedil, v
katerih se dotikajo podrocij, kot

so seksualnost, gospodarstvo in
clovekove pravice. Luc na dileme

teh podrocij skupina usmerja tudi

s pomocjo zanimivih nastopov,

kar resnicno pric¢a o tem, da gre za
skupino z misijo: doprinesti svoje k
lepsemu in pravicnejSemu svetu — za
vse.

Avstralski princi novodobne psihedelije

V skupini sta dve damici. Zakaj se torej
imenujete MEN (moski)?

Skupina je dobila ime po mantri nekdanje ¢lani-
ce Johanne. Kadar je imela tezave, se je vedno
vprasala: »Kaj bi naredil moski?« Z imenom smo
hoteli tudi povedati, da vcasih ni samoumevno,
da si Zenske zasluzijo enake pravice kot moski.

Kaj je tako zelo posebnega na vas?

Grozno vprasanje! Sploh nismo ni¢ posebnega.
Mogoce smo posebni, kerimamo radi vulka-
ne, siamske dvojcke, medicinske diagnoze in
nevropsihologijo. Posebni smo, ker smo samo
mi taksni, kot smo, in kot taki drugacni od vseh
ostalih ljudi na svetu.

Ima skupina kaksne grde razvade?

Za druga dva ne vem, sama pa sem deloholik,
ki si grize nohte, in oboje mi gre pri sebi zelo na
Zivce. Zadnji¢ sem celo prebrala, da je grizenje
nohtov kontraproduktivno, saj te dejansko
naredi Se bolj nervoznega in to mi je cisto
pokvarilo dan.

Prvi singel je privlacen zaradi mocnega
besedila. O cem govori?

Credit Card Babie$ govori o tem, kako tezko je
ustvariti druzino za gejevske pare. Za odvetni-
ke, papirje, ali umetno oploditev gre ogromno
denarja, in vse skupaj zna trajati in trajati in
trajati ... O tem se ne govori veliko in ljudje ni-
majo predstave o tem, kako tezavno je v resnici.

Kdaj pride album?
Album bi moral biti zunaj januarja in komaj
¢akamo, da ga predstavimo.

Bo podoben singlu?

Do neke mere. Nekaj komadov na albumu bo
bolj pop, pa tudi kakSen pocasen komad se bo
nasel.

Kako bi opisali svojo glasbo?
Nasa glasba je punk od A do Z.

Kaj poslusate trenutno in koga ne marate?
Svoj album (resno), Warpaint, Midnight Magic

in Love Comitee. Nic¢ z izjemo prezira ne cutimo
do skupine 3!0OH.

Ciljate na svoje nekdanje (Le Tigre)
obozevalce ali ste se v svojih glavah ze
poslovili od njih?

Seveda upamo, da bodo obozevalci skupine Le
Tigre imeli radi tudi to skupino, ampak ker gre
za dva razlicna projekta, seveda ne moremo
nikogar v ni¢ prisiliti.

Ali bi rekli, da ima skupin MEN misijo, da
pred oci ob¢instva postavlja pomembna
vprasanja, ki pogosto ostajajo nenaslov-
ljena?

Vsi trije smo politi¢ne Zivali in zato nasa glasba
govori $e o ¢em drugem, kot o srckih in zajckih.
Imamo sreco, da nam glasba ponuja platformo,
s katere lahko govorimo o vsem, kar se nam zdi
pomembno. Vse¢ nam je, da lahko s pomocjo
glasbe ponujamo razpoznavnost ljudem, ki so
prej zdeli v senci.

Ce ne bi bili glasbeniki, bi bili aktivisti?
Smo aktivisti. Vsako jutro, ko se zbudimo, se
zbudimo kot aktivisti. Tako je verjetno, odkar
smo se rodili.

Se vam zdi, da svet danes Se posebej
potrebuje glasbenike, ki se vsako jutro
zbudijo kot aktivisti, ali je temu vedno tako?
Med glasbeniki vedno najdes aktiviste, vprasa-
nje je samo, Ce je aktivizem v nekem trenutku
»in«. V Ameriki se trenutno prebijamo cez stra-
$no konservativno obdobje in glasbena indu-
strija je del tega. Upajmo da bo kmalu nastopila
revolucija, ki bo na radijske postaje spet pripe-
ljala pametne ljudi.

Lucija Natek
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The National ali velicastnost

melanholije

Bocarski klub, Zagreb, 14. november 2010

Redke so skupine, ki jim uspe po 11 letih
statusa kritiskih ljubljencev doseci $e Sirse
obcinstvo - in to brez kompromisov pri svojem
glasbenem izrazu, pri svojem bistvu. Prav to se
je zgodilo ameriski skupini The National, nastali
leta 1999 v Ohiu, ki pa jih ta ni nikdar zares
cenil, kar se da razbrati tudi v njihovi uspesnici
z zadnjega albuma, Bloodbuzz Ohio (»I'll never
marry, but Ohio don't remember me ...«).
Skupina je svoj debitantski album, naslovljeni
The National, izdala leta 2001, sledila sta $e Sad
Songs For Dirty Lovers (2003) in EP Cherry Tree
(2004), preden so z Alligatorjem (2005) kon¢no
potrkali na vrata velikih. NME in Pitchfork sta
album uvrstila na seznam najboljsih desetletja,
album pa je fantom, zbranim okoli »frontmana«
in tankocutnega tekstopisca Matta Berninger-
ja, prinesel tudi $irsi krog poslusalcev in prve
razprodane koncerte.

Boxer (2007) je bil le logi¢no nadaljevanje te
poti uspeha za skupino, ki ji je Michael Stipe

iz R.E.M. nekoc dal »dobronamerni« nasvet,

naj preprosto ze napisejo pop pesem. Tezko bi
rekli, da so Slow Show, Fake Empire, Mistaken
for Strangers, Brainy ali Apartment Story ravno
sledile temu Stipovemu receptu za uspeh, a
kljub temu so The National dodobra zasidrale
na prestolu zrelega, melanholi¢nega indie
rocka. Skupina je brezkompromisno sledila
liricno izpovednemu post-punk preporodu in
se s tem postavljala ob bok The Cure, Echo &
The Bunnymen, od sodobnikov pa Interpolom

»Mislim, da nisem prevec temacen, ce se primer-
jam z izvajalci, kot so Leonard Cohen ali Nick
Cave ali Morrissey,« pravi Berninger. »A ko poslu-
sas glasbo in pises besedilo in pijes vino, se je res
zabavno poglobiti v te vode.« Res, ¢e samo na
ploscah poslusas melanholi¢ne, custveno inti-
mne izpovedi o »laznih cesarstvih, o »zalosti, ki
ga je nasla, ko je bil $e mlad« in o tem, kako je
vsako minuto, ko je ob njej, »bolj nepripravljen,
bolj butast in bolj preplasenc, bi The National
zlahka prisodili oznako »depresivcev«. Koncert
v zagrebskem Bocarskem klubu 14. novembra
je dokazal, da so vse kaj drugega. No, svoje je
verjetno naredil tudi tisti kozarec vina, ki ga je
Berninger skozi nastop pridno dotakal.

»Trije med najboljsimi koncerti, kar smo jih kdaj
odigrali, so bili tukaj,« je zagrebskemu ob-
¢instvu na duso popihal Berninger. Ce je
izjava zvenela kot Se ena od tistih obveznih
dobrikanj publiki (Se zlasti, ¢e vzamemo v
zakup, da so The National letos razprodali
ze londonski Royal Albert Hall), pa bi mu po
koncertu ze skorajda verjeli. So se le z razlo-
gom v hrvaski prestolnici ustavili Ze tretjic.
In ¢e gres na vrhuncu slave, kar skupina z
zadnjim albumom High Violet nedvomno je,
igrat v klub dokaj neuglednega imena nekje
na jugovzhodu Evrope, moras to narediti s
prekleto dobrim razlogom.

Ta razlog je postal zelo ociten ze pri prvih
odigranih taktih uvodne The Runaway. Mno-
Zica je Berningerju, dvojckoma Aaronu in

Bryceu Dessnerju (kitare, klaviature), Bryanu
Devendorfu na bobnih in njegovemu bratu
Scottu na bas kitari dobesedno jedla iz rok.
Ce se zdi, da »nationalovskim« baladam bolj
pritice kakSen povzdignjen avditorij filhar-
monije ali kak$ne druge dvorane s sedisc¢i,
so nas (prijetno) presenetili. Evforija obcin-
stva in teatralnost Berningerja sta hranili
ena drugo in vecer povsem nepri¢akovano
spremenili v najvecji Zur v mestu (ob po-
manjkanju bolj uglajenega izraza za to, kar
so nam priredili The National).

Seznam pesmi so resda gradili na High Violet,
ki je za razliko od prej$njih albumov s svoji-
mi eksplozivnimi aranZmaji morda najbolj
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rkoncertno prijazeng, a so skladbe premi-
Sljeno rotirali s starejsimi klasikami, kakr$ne
so Mistaken For Strangers, Slow Show, Abel, Start
a War in Mr. November. Morda je pomagalo
tudi belo hrvasko vino, da je Berninger dobil
Se dodatni sunek energije, saj je vsako pe-
sem cutece iztiskal iz sebe, kot da bi jo pel
prvic, se ob tem zvijal, iskal (in nasel) stik

z obcinstvom in skladbe spremenil v nekaj
tako prvinskega, da se je zdelo, da so The
National v Bo¢arskem domu morda priredili
najpopolnejso glasbeno predstavo in lestvi-
co postavili visoko, previsoko.

»V vsem Ohiu nimamo toliko oboZevalcev, kot

jih je nocoj v tem prostoru,« med uvodnimi takti
Bloodbuzz Ohia navrze Berninger in po huron-
skem odzivu iz avditorija sode¢, bi to celo znalo
biti res. Ceprav je bil prvi singel s High Violet
med obozevalci verjetno slisan ze stotic, te Se
vedno presune Cista glasbena perfekcija, ko se
Berningerjev cisti bariton preplete z donec¢im
kitarskim solom bratov Dessner.

Med zadnjo pesmijo prvega podaljska, Mr.
November, se ze precej okajeni Berninger odloci
navezati Se tesnejsi stik s publiko, a njegovo
plezanje po prvih vrstah in objemi evfori¢nih
deklet se sprevrze v precej neeleganten padec
nekje v sredini prve vrste, iz katere ga nato
resujejo stoicni zagrebski varnostniki.

Da se vecer vseeno ne bi zakljucil prevec klov-
novsko, poskrbi drugi, nepreklicno zadnji bis s
Terrible Love, veli¢astno epopejo kompleksne-
mu razmerju, ki vrhunec dozivi s tistim Stirikra-
tnim bole¢im odpevom »lt takes an ocean not
to breakg, in s popolnoma akusti¢no izvedbo
Vanderlyle Crybaby Geeks, ki jo je Berninger skoraj
v celoti prepustil publiki - navadno tvegana
poteza se je tu izkazala za zadetek v polno in v
zgodnjem novembrskem jutru smo iz Bocarskega
prav vsi odhajali poteseni.

The National so nedvomno vstopili v prvo ligo z
velikimi koraki. Pri nas jih kljub nekaterim skriv-
nostnim namigom o pomladanskem datumu
zaenkrat Se ¢akamo.

besedilo in fotografije: Kaja Sajovic
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neukrotljiva misel

Je skozi odprte akorde v zasledovanju son¢nih odzvenov, ki se
v tokovih zlatih ¢inel in so¢nih pokanj po bobnih, zaklenjenih
dumljive zanke poliritmi¢nega teka. Tako nekako bi opisal svo-
o srecanje z glasbo Cheval de Frise in barve, ki jih je vzbudila v
eni. V nasih krajih relativno neznani francoski duo je deloval v letih
2000-2005 in v tem ¢asu izdal tri ploSce povsem unikatnih idiosinkra-
ticnih glasbenih draguljev, ki bodo, kot kaze, za vedno ostale pred-
vsem domena glasbenih sladokuscev oziroma tistih sre¢nezev, ki jim
je uspelo na kakrsenkoli nacin priti v stik z njihovo glasbo.

Dolgo sem imel obcutek, da se jih drzi fascinantna, a hkrati moteca obskur-
nost. Sedem ali osem let, odkar jih poslusam, sem malodane vsakemu, ki
je bil dovolj potrpezljiv, spregovoril o svojem navdusenju, oziroma ze kar
obsedenostjo z njimi. Nihce jih ni poznal. Le pred kratkim sem po ¢udnem
spletu okolis¢in naletel na nekaj ljudi, ki so vedeli za obstoj skupine in, Se
ve¢, spoznal sem tudi kitarista Thomasa Bonvaleta, ki sedaj nastopa v solo
projektu zimenom L'OCELLE MARE. Dobil sem dokon¢no potrdilo o njiho-
vem statusu: KULT. Kult, ki ostaja seveda na voljo vsem, kot odprta zakladni-
ca, in mogoce bo moja rekapitulacija treh plos¢ koga spodbudila, da tudi
res seze po njih. Hkrati bo to del izpolnitve osebnega »dolgac, ki ga ¢utim
do te zasedbe, in zaklel sem se, da bom prispeval svoj delez k Sirjenju nji-
hovega imena.

Istoimenski prvenec iz leta 2000 se zac¢ne s »klasiko« Connexion monsrueuse
entre un objet et son image, ki pripravi teren za naslednjih stirideset minut.
Uvodni akordi takoj izpostavijo posebnost: gre za duo ozvocene akusti¢ne
kitare z najlonskimi strunami in rockovskega »drumseta«. Morda na papirju
to ni videti ni¢ posebnega, a v resnici predstavlja to za celoten svet raz-
lik. Koliko skupin, ki igra t.i. math-rock ali math-core - na kar lahko glasba
Cheval De Frise bezno spomni - se lahko pohvali s tovrstno zasedbo? Ki-
tara Thomasa Bonvaleta je prava kaskada zvo¢nih barv, ki odmevajo skozi
prebliske folka, flamenka, svobodne improvizacije ter post-punk-rock-me-
tal riffinga. Od odprtih svetlih akordov do tremolo struzenja vseh strun
naenkrat pa do nervozno disonantnih ritmi¢nih motivov in neznih ubiranj
in pobrenkavanj Zene Bonvaletova kitara glasbo naprej s kompozicijsko lu-
cidnostjo in predano izvedbo, ki meji na norost in ki s svojim energetskim
nabojem daje vtis, da je na meji sesutja. Sesutja ¢esa? Ne vemo - morda
poka strun ali izgube zavesti izvajalca ... Bobni Vincenta Beysselancea so
pravi poliritmicni izbruh, ki pa s konvencionalno rockovsko ali celo jazzo-
vsko virtuoznostjo nima kaj dosti opraviti. Gre prej za - kot vedno pogoste-
je poudarjam - virtuoznost lastnega izraza in fanati¢no predanost glasbi. Z
Bonvaletovimi strunaniji plete Beysellance ritmi¢no mreZo, ki je resda ma-
tematic¢no natanc¢na, nikakor pa ne metronomska. Vecino casa se zdi, da ju
ne drzi skupaj toliko Stetje kot naperjenost v izvor, iz katerega zari trenutni
motiv, riff, ki $e pogosteje to sploh ni. Ceprav je na tej plos¢i mogoce tu
pa tam prepoznati kakSen punkrockerski prijem, drve¢ 4/4 ritem ali kaj po-
dobnega, pa je duo Ze krepko na poti, ki ju bo peljala v vse bolj ¢udne, z
ene strani hermeticne in nedostopne, z druge strani pa za vse odprte kom-
pozicije. Prelomljeni ritmi in sprememba taktovnega nacina za dobesedno
vsak »takt« (!) so stalnica v glasbi Cheval De Frise, vendar ostaja klju¢, po
katerem do tega pride, neintelegibilen in poslusalcu ne preostane drugega,
kot da sprejme tok glasbe, ki tres¢i vanj z vso silo. Skladba Un pont et des
eaux des noires limoneuses se tako zacne s precej nesimetri¢nim ritmi¢nim
vzorcem, ki se mu prikljuci kitara, ta sicer igra v istem »tempug, vendar z
obcasnimi nizkimi toni sugerira povsem druge poudarke. Tako se oba parta
zapleteta v nekaksen poliritem, ki pa se nikoli ne razresi in le napreduje v
vedno nove asimetri¢nosti, te pa ohranjajo osnovni pogon. Vse to poteka
tako natancno, da se prehod na naslednjo sekcijo, kljub odsotnosti ocitnej-
sih opornih tock, dogodi povsem gladko in pusti vtis cudovito napredujoce
kompozicije. Album se zakljuci s skladbo Noblesse de I'echec (2), prelepim
»povzetkom« estetike celotnega albuma. Slisimo lahko zvocne pokrajine,

Zasedba:
Thomas Bonvalet - akusti¢na kitara z najlonskimi strunami
Vincent Beysellance - bobni in tolkala

Diskografija:

Cheval de Frise (2000)

Cheval de Frise/Rroselicoeur split (2001)
Fresques Sur Les Parois Secrétes Du Crdne (2003)
La Lame Du Mat (2005)

ki jih ustvarja le ena kitara s hkratnim »hammer-on/pull-off« vzor¢enjem
in brenkanjem odprtih strun. Do izraza pride tudi obcasni »overdrive, ki
ga Thomas uporablja pri nekaj izbranih delih in ki, kot npr. zakljucek te
skladbe, z zvenecim ubiranjem distorziranih tonov spomnijo na najboljse
trenutke blackmetalskih riffov v povsem tujem okolju.

Naslednji album z naslovom Fresques Sur Les Parois Secretes Du Crdne (pri-
blizen prevod bi se glasil Freske na skritih delih lobanje) je obcutno bolj zah-
teven in tezje prehoden. Zvok je drugacen in bolj razprsen, bogat pred-
vsem Vv nizkem in visokem frekvené¢nem rangu. Dosti skladb je odigranih
tise kot na prvencu, Vincent pa pogosto namesto s palckami po bobnih
udriha z metlicami, ki ob glasnem igranju udarcem pridajo posebno kon-
turo. Bonvaletovo igranje je Se bolj naspikano, ostro in asimetri¢no, a hkrati
bolj samozavestno tudi v podaljsanih zvenenjih razstavljenih akordi¢nih
kontrastov. Opaziti je narascajoc¢o kompleksnost in vedno bolj odlo¢no
sledenje povsem osebni viziji glasbe, ki se pravzaprav niti za trenutek ne
ustavi ali na kaj nasloni. To Cheval De Frise prej kot math-rocku postavlja
ob bok bolj rigoroznim strujam radikalne improvizacije na eni ter prvakom
nove rock kompleksnosti, kot so (bili) ameriski Flying Luttenbachers, Hella,
Ohrthrelm in podobni na drugi strani. Hkrati pa so Cheval De Frise od tega
povsem odmaknjeni in ne vem, ¢e pri tem igra vlogo tudi dejstvo, da pri-
hajajo iz Evrope. Vsekakor ne kaZejo enakih vplivov kot omenjene skupine.
Z njimi jih druzi za indie-rock okvir v irSem smislu $e vedno nedoumljiva
stopnja kompleksnosti in vlaganja energije v ustvarjanje kompozicijskih
miniatur, ki v nicemer ne zaostajajo za sodobno »resno« glasbo ¢eprav tam
verjetno nikoli ne bodo priznane. Prav tovrstna situacija botruje k nekaksni
nerazumljenosti zasedb, kot so Cheval De Frise, za katere imam obcutek,
da se jih bo redko kdo lotil s povecevalnim steklom in isto vnemo kot pre-
ucevanja npr. Schoenbergovih partitur ali celo tistih Johna Zorna. Kar je
velika $koda, saj je ta plosca pravo leglo gostih son¢no-oglenih biserov ne-
étetih odtenkov. Ce bi si ze mogel izmisliti glasbeno-referen¢ni opis njiho-
ve glasbe, bi dejal, da zvenijo, kot bi se pionir neidiomatske improvizacije,
strunar Derek Bailey, odlocil igrati striktno komponirani math-rock z vplivi
folka. In s tem se jim seveda sploh $e nisem priblizal. Naj namesto predal¢-
kanj raje omenim $e naslovno skladbo in Phosphorescence de I'arbre mort
(Fosforescentnost mrtvega drevesa), kjer se Thomasu in Vincentu pridruzi
$e neznani gost, ki z nekaksnimi motoriziranimi loki igra strunska glasbila,
ta zvenijo kot visokofrekven¢ni »hurdy-gurdyx, krizan z orglicami. V glasbi
Cheval De Frise se tako prvi¢ pojavijo podaljsani pedalni toni, kar je svoje-
vrstna kulminacija fantomsko prisotnega, a nikoli zares uteleSenega notra-
njega zvena sicer po pravilu povsem pointilisticne glasbe. Kot poslusalca
in fena me ti skladbi napolnita s skoraj nevzdrznim uzitkom, saj prek teh
zvokov konkretizirata nepretrgan zar, ki zajema in s katerim zajemam celo-
tno glasbo Cheval De Frise.

Zgodba se zakljuci z EP-jem La Lame Du Mat, sledi mu turneja po ZDA, po
kateri Cheval De Frise razpadejo. Na La Lame Du Mat igrata glasbenika, ki
sta po nekaj letih intenzivnega koncertiranja in skladanja nasla tudi do-
lo¢eno domacnost v lastnem izrazu. Po eni strani je plos¢a nadaljevanje
Freques sur les parois secretes du crane, po drugi strani pa vsebuje dosti
manj tenzije in razdrobljenosti. Zvo¢ni rang bobnov je razdirjen z raznimi
tamtami ter zvoncki in vec je konvencionalnega ritmi¢nega »flowa« - po
Cheval De Frise standardih, seveda. Tudi Thomas z nekaj novimi zvo¢nimi
odtenki nakazuje prihodnjo evolucijo v projektu L'Ocelle Mare. Prvi¢ lahko
slisimo tudi nekaj prav »otoznih« akordov, na katere nas do sedaj niso pri-
pravili in vse skupaj zveni, kot da ze prepuscata vajeti zakljucku, ki njunega
izraza niti ne kristalizira niti povzema, kljub temu pa ponudi sinopti¢no
branje vrzeno v Sirjave odzvenov, brazd, nenadnih vznikov nevarnosti in
subtilne lepote. Tako album kot njihova celotna diskografija tako ohranita
status hermeti¢nega objekta, v katerem so skrite eksplozije nekega izraza,
ki ni bil nikoli desifriran in ki ¢aka, da skatlo obrnemo navzven.

M Karlovcec
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Skupina Bunny Lake je zasnovana
kot druzina. Tako pravita pevka
Suzy On The Rocks in dusa
skupine Christian Fuchs, ki

sta skupino skupaj s prijatelji
zagnala pred Sestimi leti. Zajcke
smo prestregli pred njihovim
nastopom v Mariboru, kjer so na
Zuru z razlogom nastopili kot
zasedba, ki suvereno spaja disko,
rock’n’roll in pop ter zvo¢no sliko
nadgrajuje z vizualnimi elementi.
Njihov suveren in energicen
nastop je med premraZeno
slovensko publiko naletel na
veliko naklonjenosti in priznanja.

Kaj je bil razlog, da ste se povezali v
skupino?

Energija in strast, ki jo ho¢emo deliti s sve-
tom. Enostavno je ne moremo zadrzati v sebi,
moramo jo dati ven. K sreci smo se nasli pravi
ljudje, ki govorimo isti jezik in dihamo isti
zrak. Forma elektro popa je prisla spontano in
nam za komunikacijo s svetom zelo ustreza.
Res je tudi, da ne na Dunaju ne v Avstriji leta
2004 ni bilo skupine, ki bi igrala podobno
glasbo. Bili so DJ-i, skupine, ki bi si elektroni-
ko drznila igrati v Zivo pa ni bilo. To je bil za
nas svojevrsten izziv, saj smo bili odloceni,

da se bomo elektronske glasbe lotili s punk

odnosom oziroma instrumenti. Tudi znotraj
skupine smo imeli nekaj tezav, saj nekateri
¢lani niso hoteli in nocejo nastopati v Zivo.
Zato tudi danes delujemo kot kolektiv. Del
ekipe ustvarja v studiu in skrbi za produkcijo,
del ekipe pa nastopa v Zivo. Smo pa vsi skupaj
del velike in sre¢ne druzine Bunny Lake.

Nastali se leta 2004 in na nek nacin na
svoji sceni orali ledino. Kako je z elektro
sceno v Avstriji sedaj?

Skupine, podobne nasi, so prisle in odsle, DJ-i
pa ostajajo. Ta scena je velika in elektro do-
godki te vrste so pogosti in dobro obiskani.
Drugace pa je zelo mocna scena eksperimen-
talnih skupin ter neodvisnih rock skupin, ki
igrajo predvsem kitarsko glasbo. Mi pa smo
Se vedno na neki nacin sami.

Na kaksen nacin ime Bunny Lake tudi sicer
doloca delovanje vase skupine.

Usodno. Iskali smo ime, ki na prvi pogled
deluje nedolzno, a v resnici predstavlja ne-
kaj mrac¢nega. Tudi sami smo tak$ni. Morda
povrsni, a le na videz. Nasa glasba zna biti
precej melanholi¢na in ¢ustvena, ¢eprav
temelji na elektro »beatih«. Ime smo povzeli
po mra¢nem filmu iz Sestdesetih z naslovom
Bunny Lake is missing. Tudi ta film je na prvo
70go naiven in preprost, a te zgodba na
koncu 3okira. Iz tega filma izhaja tudi delo
umetnice Georgine Star, ki smo ga videli,

ko smo zacenjali s svojo glasbo. Georgina v
galerije namesti manekenke v lepih oblacilih,
nato pa nad njih poslje otroke, preoblecene
v majhne prikupne zajcke, ki te manekenke
simboli¢no postrelilo. Sporocilo je bilo mo¢no
in pisano nam na kozo in izbira imena je bila
samoumevna.

V Mariboru ste prvic, je tezko nastopati
pred novo publiko?

Smo Se mlada skupina in z mladimi skupina-
mi je tako, da morajo pogosto nastopati pred
novo publiko. Sploh pri nas v Avstriji je tako,
da elektro scena ni ravno velika oziroma je
precej razli¢na, zato imamo Se vedno obcu-
tek, da nimamo domace publike. Zato se po-
¢utimo precej dobro v nastopih pred novim
obcinstvom. Pravzaprav bi lahko rekli, da so
nasa specialiteta. No, pri¢cakovanja pred na-
stopom v Mariboru so vsekakor velika. Ceprav
v Zivo vedno nastopimo 100 %, bo pred mari-
borskim nastopom prisotna vecja trema, kot
e bi nastopili doma. A nas ne skrbi, da se ne

e

TR
POVRSNI A LE NAVIDEZ

bi imeli fino. Ko smo se po koncertu potepali
po Mexico Cityju, smo v nekem parku za hec
priredili manjsi koncert. Pomislite, za njihove
pojme precej nenavadna skupina iz drzave,
za katero niso Se nikoli slisali, se je povezala z
ljudmi, ki sploh ne hodijo na taksne koncer-
te. Plesali smo z naklju¢nimi mimoidocimi,
povezala pa nas je glasbena govorica. Kaj ni
to super?

In kaksna je skrivnost vasega nastopa v
zivo?

Ceprav preigravamo elektro pop, na odru

ne delujemo kot »Cista« pop skupina, tem-
vec premoremo in posredujemo prvinsko
rock’n’roll energijo. Torej ne mirujemo, ampak
v Zivi nastop vlozimo vso energijo, ki jo pre-
moremo. Trudimo se postati eno s publiko, in
¢e nam uspe postane zares vroce, edinstveno
in neponovljivo.

Vas aktualni hit 7994 se slisi zelo podobno
tistemu, kar je svoje case pocela Nena. Ste
se glasbeno zgledovali po njej?

To je ena izmed tistih pesmi, ki se enostavno
zgodijo. Nastala je nekega deZevnega sobo-
tnega popoldneva v studiu, ko smo bili sitni.
Drug drugemu smo $li na Zivce in potrebovali
smo soncni zarek, ki nas bo spravil v dobro
voljo. Tako se je zgodila pesem 7994. Da je
podobna Neninim komadom?, vse je mogo-
Ce, a takrat nismo poslusali Nene. Morda pa je
na nas vplivala podzavestno.

Katera pa so imena, ki so vplivala na nas?
Imena oziroma skupine, ki so povezovala
neodyvisno kitarsko in elektro glasbo. David
Bowie, New Order na primer.

Ziga Gomba¢

reportaza

spektakularni sov

STOMP v Lond

Ob svojem letosnjem ponovnem obisku Londona, sem si 31. oktobra
ogledala nepozabno predstavo, imenovano STOMP in zaradi prav
posebne izkusnje, sem se odlocila to podeliti $e z vami.

Ze ob vstopu v Ambassadors Theater sem bila (kljub poznavanju obi-
¢ajnih pravil in prepovedanemu fotografiranju tovrstnih dogodkov)
opozorjena, naj pospravim fotoaparat. Ocaral me je Ze sam prostor in
konstrukcija njihovega odra. Na prvi pogled spominja na konstrukcijo
nase skupine Strojmachine, a vendar vsebuje veliko dodatkov. Zelela
sem na skrivaj narediti kaksno fotografijo, ki bi jo lahko komu pokaza-
la, pa mi to le ni uspelo. Na njihovi spletni uradni strani so seveda na
ogled.

Kdo sploh so STOMP? Gre za skupino ljudi, ki so Ze na prvi pogled
izjemni glasbeniki, odli¢ni plesalci, igralci, in ki imajo izrazito moc¢ne
osebnosti. Izvorno so iz Zdruzenega Kraljestva, natancneje Brightona,
njihovi zacetki pa segajo v leto 1991, ko sta STOMP ustvarila Luke Cres-
swell in Steve McNicholas. Sedaj steje zasedba okoli trideset ¢lanov

in so prepotovali vsa vecja svetovna gledalisca, obcinstvo jih je imelo
moznost videti po vsej Evropi, Avstraliji, Severni Ameriki, na Japon-
skem. Leta 1995 je bila ustanovljena posebna zasedba, z namenom na-
stopanja zgolj po ZDA. Prvotna zasedba STOMP je posnela soundtrack
Tank Girl za film Riot in se pojavila na albumu Quincy Jones Qs Jook
Joint. Sodelovali in predstavljeni so bili tudi v stevilnih reklamah, med
drugim tudi v reklamah za Coca Colo, Toyoto. Veckrat so se poizkusili
tudi v snemanju kratkih filmov in bili v slednjih ve¢ kot uspesni. Poleti
leta 1997 sta Luke in Steve pripravila posebno predstavo Stomp Out
Loud za predvajanje na programu HBO, za katero so med drugim pre-
jeli tudi stiri Emmy nagrade. Leto kasneje so izdali DVD, s posnetkom
omenjene predstave. Prejeli so Stevilne nagrade v Evropi in v ZDA. Leta
2004 so v New Yorku ¢lanom zasedbe STOPM in po zaslugi njihovih
svetovnih uspehov poimenovali 2. avenijo (na 8. ulici) Stomp Avenue,
tri leta zatem pa so v razsirjeni verziji priceli z izvajanjem predstave v
Las Vegasu. Originalno britansko zasedbo sestavljajo Luke Cresswell,
Nick Dwyer, Sarah Eddy, Theseus Gerard, Fraser Morrison, David Olrod,

|

ut
y
d E-"\I

Carl Smith in Fiona Wilkes. Na spletu je o njih napisanega veliko, zato
ne gre izgubljati besed s faktografijo.

Gre za nekaj, kar je vec kot le predstava, glasba, Sov! Lahko bi rekla,

da gre za prav posebno in spektakularno dogodivscino, ki bi jo moral
sleherni posameznik doziveti sam. Predstavljate si, da si pri mami
sposodite metlo za pometanje in zacnete z njo pometati sobo in z
udarci razli¢ne intenzitete ustvarjate neverjetne ritme. V kolikor smo
do sedaj na PVC-vrecke, prebran casopis ali cigaretne Skatlice gledali
zgolj kot na odpadni material, potem moramo po ogledu predstave
takoj opustiti tovrstno razmisljanje. Ravno igralci STOMP-a, nam na
povsem preprost in iznajdljiv nacin prikazejo, da so vse to lahko odli¢-
na glasbila. Ob ugasnjenih lu¢eh so nam s priziganjem vzigalnikov in
hkratnem premetavanju Skatlic z vzigalicami prikazali odli¢no harmo-
nijo zvokov, ritma in igre z ognjem. Vsak od nas bi si lahko na lastnem
vrtu, iz odpadnih materialov sestavil konstrukcijo, kakrsna je njihova.
Plasti¢ni, kovinski sodi, cevi, vzmeti, razli¢cen gradbeni materiali in e
kaj ve¢, so nepogresljiv del njihovega Sova. Plezajo na konstrukcije,
zacno razbijat, usklajenost vsakega glasnega udarca pa ¢loveka po-
pelje v neznano. Ekipa na odru nam je postregla s kvalitetnim, skoraj
dve uri trajajoc¢im, programom. Enkratni igralci, glasbeniki, Zonglerji.
Skusajte si predstavljati, da medtem ko drug drugemu mecejo ko3ar-
karske Zoge, ustvarjajo dodelane ritme in se niti enkrat ne zmotijo.
Niti eden ni zgresil takta ali spremenil tempa. Naravnost fantasti¢no! V
glasbi, ki jo ustvarjajo je moc slisati neverjetno dinamiko, kreativnost,
vse je do potankosti dodelano. Hkrati si vedno pustijo prostor, rezervi-
ran za improvizacijo in spontanost. Ves cas je tudi publika vklju¢ena v
Sov, na plan so iz nas izvlekli usklajeno ploskanje, predvsem pa obilico
smeha. V dveh urah, kolikor traja spektakel, lahko samo zaradi koli¢ine
smeha ¢lovek pomisli, da bi se odpravil do straniS¢a. Dvorane nikakor
ne mores zapustiti nejevoljen, saj predstava sprozi v tebi nekaj po-
zitivnega, veselega. Predstavo ponavljajo dvakrat tedensko Ze vrsto
let in glede na nenehno razprodanost ne kaze, da bodo prenehali

s predvajanji. Bila sem povsem navdusena. Vse, kar lahko svetujem
vsakemu, ki bo obiskal London, ki v sebi ¢uti kancek radovednosti, je,
naj si ogleda STOMP in dozivi to nepozabno izkusnjo! Aja, pa Se tole:
»Mind the Gapl«

Simona Lec¢nik
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Banane, seks, otroski vozi¢ki in Dub Trio

Hladen oktobrski sobotni vecer: pred Gala
halo na Metelkovi najbolj vztrajni Se vedno
obracajo nikotinske zvitke, najbolj navdu-
Seni pa v pricakovanju »soni¢ne« poslastice
zavzemajo svoja mesta pod odrom. Medtem
gologlavi moski v zaodrju lupi ni¢ hudega
sluteco banano. Precej obicajen tropski sadez
- ni velika ne majhna, ni zelena, pa tudi gnila
in ¢rna Se ne. Pocasi izgublja svojo pikasto
obleko in tik preden se ji zgodi Se tisto nekaj
hujSega, banananjam neusmiljeno pripomni:
»Preden grem bobnat, si privos¢im banano.
Banana je skorajda pogoj za dober koncert.
No ja, pa tudi za seks.«

Zdi se, da je omenjeni ritual ena redkih
majhnih rutin, ki si jih glasbeniki, neprestano
nastopajoci na koncertih, sploh lahko pri-
vos¢ijo. Se ve¢, newyorski Dub Trio je zaradi
konstantnega koncertiranja celo nov mate-
rial primoran pisati kar na poti. »Na tokratni
turneji smo napisali zgolj nekaj malega,«
pojasni basist Stu Brooks. »Ker letos $e nismo
bili veliko doma, je ta ¢as dejansko edini, ko
lahko ustvarjamo. Trenutno se ukvarjamo s
Stevilnimi projekti, veliko stvari nam lezi na
plecih ...«

»Nismo nameravali ostati le pri preigrava-
nju reggaeja ...«

Rohnenje tezkega rocka, ki se mestoma po-
topi v odmevajoce globine duba, na trenutke
pa odjadra v »shoegaze« Sirjave post-rocker-
ske zasanjanosti - tipi¢ni »dubtriovski« glas-
beni izraz, ki mu je bend vlil Zivljenje potem,
ko je nekaj ¢asa zdubom zabaval goste
razli¢nih newyorskih restavracij in barov. Ob
omembi na videz Ze precej oddaljenih hisnih
koncertov, vsi trije ¢lani benda — bobnar Joe
Tomino, kitarist Dave Holmes in basist Stu
Brooks nekoliko zamislijo — zdi se kakor, da
zelijo, zatopljeni v spomine, podoziveti nekaj
tistih Ze davno minulih trenutkov. »Mislim,
da smo takrat vsi skupaj tehtali le kaksnih

sto Sestdeset kilogramov,« se posali banana-
njam Tomino in v enaki maniri tudi nadaljuje,
»takrat smo sluZili velike denarcel« Ko se
svojemu nekdanjemu finan¢nemu stanju trio
nostalgi¢no nasmeji, Brooks nekoliko resneje
nadaljuje: »Nekaj ¢asa smo neprestano igrali

v nekem juznoafriskem lokalu. Svojo ves¢ino
smo popolnoma izpili. Igrali smo tisto, kar
smo zeleli, glasbo smo delali zaradi nje same.
In za zabavo. Mislim, da so ljudje to dojeli. To
jeto«

Svojo barsko pot je takrat $e samo dub re-
ggae trojcek zacel brez imena, kaj kmalu pa je
to enemu izmed lastnikov restavracij zacelo
presedati. Ker so gostje morali vedeti, kaksna
glasbena zasedba jih bo zvecer zabavala, je
na vrata preprosto zapisal Dub Trio. »Zatem se
je nasa glasba zacela razvijati,« pojasni kitarist
Holmes. »Dubu smo zaceli dodajati Se druge
zanre: rock, metal, elektroniko ... Nismo
nameravali ostati le pri preigravanju reaggae-
ja, marsikdo, ki nas ne pozna, pa ravno zaradi
imena predvideva, da smo reggae bend.«
Medtem ko ima Holmes ime tria za ob¢asno
oviro, se Tomino s tem niti slu¢ajno ne stri-
nja: »Zame to ni ovira. Ce nekdo po pomoti
pride na koncert, je pac tam. Predvidevam,

da ima usesa, ki delujejo — glasba mu je viec
ali pa ne. Ce mu ni vée¢, lahko odide - hvala
za denar - ¢e pa mu je vie¢, naj ostane. Tako
si pridobis oboZevalce. Ime ni ovira. Ovira je
podrazitev bencina na stiri dolarje za galono,
medtem ko smo na turneji.«

»Obcinstvo nas je vsak vecer izzvizgalo.«
Potem ko je Dub Trio svoja prva dva studijska
albuma posnel za zalozbo ROIR, je tretjega

z naslovom Another Sound Is Dying izdal pri
zalozbi ameriskega glasbenega multipraktika
Mika Pattona, Ipecac Recordings. Se preden
pa so ¢lani benda Pattona sploh spoznali, so
mu predlagali, da bi za eno izmed njihovih
pesmi posnel vokal. Vedno lepo pocesani
Patton, najbolj znan kot »frontman« zasedbe
Faith No More, je predlog z veseljem poz-
dravil - nastal je komad Not Alone. »Prvic,

ko sem ga slisal, sem dobil kurjo polt,« z
navdusenjem razlaga Brooks. Posneto pesem
je Patton uvrstil tudi na ploscek svojega pro-
jekta Peeping Tom, v okviru katerega se je trio
tudi dve leti mudil na turneji. »To, da smo z
njim koncertirali dve leti, je precej cudovito.
Resnic¢no je vreden spostovanja, hkrati pa je
zabavno delati z njim.«

Malce bolj zadrzano se metalski dub trojcek

foto Dennis Kleiman

spominja turneje, na kateri so kot Peeping
Tom ogrevali za britanske stare rock legende
The Who. »Ob¢instvo nas je vsak vecer izzvi-
zgalo,« se spominja Brooks. »No, morda so se
ljudje v resnici drli le The Who. To pa se slisi
precej podobno kot buuuu.« »Mislim, da je
bilo vmes dejansko tudi nekaj bujev,« se kislo
nasmehne Holmes. »Ce za vstopnico placa$
petsto dolarjev pac ne Zelis poslusati pred-
skupine.«

» ... vsak vecer pripovedujemo drugo
zgodbo.«

Ko banane ni ve¢, Tomino pa se zadovoljno
smehlja, si bend vzame Se nekaj minut za
sprostitev in pripravo — Brooks najverjetneje
skadi $e nekaj cigaret in svoj nepogresljivi
zeleni zvitek veselja, ki si ga je pripravil ze
preden se je intervju sploh zacel. Medtem se
Gala hala $e vedno vztrajno polni. Nadobudni
glasbeni navdusenci, ki so si priborili prvo
vrsto, z velikimi o¢mi obc¢udujejo vrsto pedal,
ki lezijo na odru. Kmalu zatem glasba utihne,
zamenjajo se luci in na oder mirno prikoraka
obljubljeni trojcek. Dvorano brez odvecnih
besed napolni s tezkimi kitarskimi rifi, na
trenutke pa jo izprazni in sprosti s pocasnimi,
odmevajocimi dub ritmi in plavajocimi post-
rock melodijami. Rohnece kitare, tezka bas
linija z dodatkom »sintov« in mnogoterih
efektov: tehni¢no izpopolnjena hipnoti¢na
instrumentalna celota, ki zasanjanemu po-
slusalcu pripoveduje zgodbo. »Vsak vecer, ko
igramo, se v posameznih pesmih sprostijo
razli¢cna Custva - vsak vecer pripovedujemo
drugo zgodbo,« razmislja Holmes. Dub Trio
upraviceno velja za zasedbo, ki jo je brezpo-
gojno nujno videti v zivo. »Vsaki¢, ko smo na
odru, improviziramo - vsakic je malo druga-
¢e« pojasni basist. »Podobno kot pri dzezu,
kjer je osnova nedotaknjena, a je ¢eznjo mo-
goce improvizirati. Na dolocenih delih lahko
vsi trije proizvajamo razlicne zvoke, s katerimi
oblikujemo nekaksen pogovor. Ce nas pridete
gledat vec zaporednih vecerov, vsaki¢ dobite
nekaj novega.«

Moznost instrumentalnega igrackanja,
preigravanja po trenutnemu navdihu in
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improvizacija so dejavniki, zaradi katerih se
trio z veseljem mudi na turneji kot spremlje-
valni bend ameriskega judovskega reggae
izvajalca, ki slisi na hebrejsko ime Matisyahu.
Medtem ko je Holmes v svoji bogati zgodovi-
ni med drugim sodeloval z raperjem Mosom
Defom, je Brooks svoje vesc¢ine pokazal na
posnetkih 50 Centa, Tupac Shakurja in Macy
Gray, Tomino pa koncertiral s hip-hop zased-
bo Fugees, se zdi, da jim je sodelovanje z Ma-
tisyahujem skorajda najbolj pri srcu. »Njegova
glasba temelji na svobodi, veliko je improvi-
zacije, solov in odkrivanja novih teritorijev.
Rad ima nase igrackanje, rad podira glasbene
meje in vée¢ mu je, to kar k njegovi glasbi
prinesemo mi,« iskreno razlagata Holmes in
Tomino. Nakar se Stu - s cigareto v roki, seve-
da - zamisli: »Na katerem tako velikem kon-
certu bi Se lahko imel toliko svobode? Mislim,
da na nobenem.«

Nov album v stilu polaroida

Medtem ko so Dub Trio v zadnjih dveh letih
precej ¢asa preziveli na poti, so se posvetili
tudi snemanju prihajajo¢ega albuma. S po-
mocjo hitrosti producenta Joela Hamiltona
so si privoscili le kratko enotedensko seanso.
»Hitrost je dobra, ker ni kolebanja. Enostavno
vse pustis, kot je, in na koncu izpade cisto v
redu.« razlozi kitarist. Medtem Tomino Cuti
potrebo, da Hamiltonovo izjavo ponazori

$e z metaforo: »Tako kot fotografija. Lahko

jo naredis z digitalnim fotoaparatom ali pa
polaroidom. Ce jo naredi$ s polaroidom, jo
mogoce lahko skeniras, in ¢e imas cas, se z
njo mucis v Photoshopu, lahko pa preprosto
obdrzis original.«

Kot pravijo, nov plos¢ek obeta nadaljevanje
tega, iz Cesar so vedno izhajali, le da so tokrat
naredili nekaj drugacnih vznemirljivih zavo-
jev. Album naj bi zvenel 3e tezje, hkrati pa se
na njem bojda pojavijo celo njihovi vokali.
»Ha ha, na njem je mogoce slisati vse nase
glasove. Ne moremo pa tega to¢no pojasniti
- plos¢o si morate kupiti in slisati sami.«

»Pogovor o seksu in Dub Trio sta sinoni-
ma.«

Dub Trio si je v letih obstoja prisluzil naslov
izvrstnega, tehni¢no izpopolnjenega zivega

benda. Je ena izmed tistih zasedb, ki s svojo
glasbo uspesno kraljuje rockovskemu podze-
mlju, ne da bi se — narava glasbene zvrsti jim
to namre¢ preprecuje - vrteli na vegjih radij-
skih postajah. »Mislim, da je radio sranje,« se
razhudi Holmes, »vrtijo tisto, kar jim zapovejo
zalozbe. Mi ostajamo zvesti temu, s ¢Cimer
smo zaceli. Uspesni smo zato, ker po¢nemo
tisto, kar zelimo.« »Enkrat so nas zavrteli na
radijski postaji K-Rock. Mislim, da je $lo za
pogovorno oddajo o seksu,« se spominja
Brooks, Tomino pa ob malce sarkasticnem
muzanju hitro doda, »Pogovor o seksu in Dub
Trio sta sinonima. Le kako bi ju sploh lahko
locili?«

Medtem ko trio ni ravno ljubljenec radij-

skih postaj, pa je ze navdusil nekaj filmskih
ustvarjalcev, ki so mu ponudili sodelovanje
pri snemanju glasbe za film, a so ponudbe
zaradi zaposlenosti zavrnili. »Vedno, ko nam
kaj ponudijo, smo na turneji. Za tako delo
mora$ biti vedno na razpolago producentom,
reziserjem in vsem, ki pri tem sodelujejo. Zato
priloznosti $e nismo izkoristili. Jo pa neko¢
definitivno bomo.«

Chicco je boljsi od Maclarna

Proti koncu intervjuja v zaodrje prikoraka fant
s punkersko irokezo, z nosa, uses in ustnic mu
visijo tezki »piercingi«, opasan pa je s tezkim
delavskim pasom z raznoraznimi pripomocki.
»Matt! Pridi sem,« povzdigne glas Tomino in
predstavi svojega kolega, »To je Matt, sloven-
ski kraljl« Matt ali po domace Matej Gobec,

je tonski inzenir, ki trio spremlja na evropski
turneji. »Odkril ga je na$ menedzer,« razlaga
bobnar. »Matt je tisti, zaradi katerega vse sku-
paj deluje. Je tudi tisti, ki nas je danes spravil
iz tezav s policisti. Je popolna izbira za Dub
Trio. Ima jajcal«

Medtem ko ¢lani benda v Evropi Zivijo pri-
vla¢no rock Zivljenje, navdusujejo publiko, da-
jejo intervjuje, si po koncertu privoscijo ko-
zarec vina in pokadijo obc¢asen dzoint, jih na
drugi strani velike luze ¢aka dokaj normalen
vsakdan. »V New Yorku nismo igrali Ze Sest ali
sedem let,« razlaga Tomino. »Sploh ne vemo,
kaksna je dandanes glasbena scena v tem
mestu. Ko smo doma pocivamo - pravzaprav

dom pomeni potitnice.« Se ve¢; medtem ko
vsi trije Ze nosijo poroc¢ne prstane, bo bob-
narja doma kmalu ¢akal tudi dojencek. Kakor
pravi sam, bo s tem tudi on postal del, v nje-
govi soseski vse bolj modnega, sprehajanja

z otro$kim vozi¢kom. »Nabavil bom vozi¢ek
znamke Chicco. Odloc¢al sem se med njim in
Maclarnom. Chicco ima vgrajen tudi sedez za
v avto in pladenj za otroka, pa tudi zate - gor
lahko postavis karkoli zeli$.«

Ko Dub Trio odZaga 3e svoje zadnje rif,
obiskovalci nemudoma planejo v hrumec¢
aplavz, podkrepljen s predirljivimi zvizgi ali
imajo od navdusenja preprosto odprta usta.
Navdusenost nad matemati¢no natanc¢nostjo
in glasbeno popolnostjo performansa brez
nepotrebnega afnanja, odvecnega govorice-
nja ali zabavanja obcinstva — spomina vredna
izkusnja glasbenega Sova, ki je Sov zaradi
glasbe same. Sele ko odlozi pal¢ke, se Tomino
pribliza ob¢instvu in se skromno, skorajda
srameZljivo, zahvali za bucen aplavz. Nekaj
minut kasneje se ¢lani benda pomesajo med
svoje obozevalce, potem pa se kmalu odpe-
ljejo proti topli postelji. Ali kakor je povedal
Brooks: »Najverjetneje bom koncal pri video
pogovor s svojo zeno, zatem dvanajst minut
nepremicno lezal z obrazom dobesedno
navzdol, kasneje pa po nekaj minutah CNN-a
zaspal.«

Lucija Sustar
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Interpol so potrebovali leta, da so se sesta-
vili, pet let so igrali po obskurnih newyor-
Skih klubih, da so posneli prvi album, vsak
njihov izdelek pa daje vtis, da je slo vanj
neizmerno veliko dela in (kreativnih) muk.
Njihove pesmi govorijo o tako razli¢nih
stvareh, kot so norveski pomorski razi-
skovalec (Leif Erikson), oralni seks in pro-
stitutka (Stella Was a Diver and She Was
Always Down) ter mnozi¢na morilka (Evil)
- vse pospremljeno z glasbeno podlago,
ki se giba od klasi¢nega post-punk zvoka
(Obstacle 1) do orkestralne ekstravagance
(najnovejsi samonaslovljeni album).
Besedila Paula Banksa, enega najbolj
prepoznavnih vokalistov sodobnega
rocka (le nikar ga ne primerjajte - spet - z
lanom Curtisom), so zgodba zase - gre

za preplet introspekcije, tretjeosebnega
pripovednistva in poeti¢nega simbolizma,
ki se ga ne bi sramoval kak Baudelaire. S
pesmimi o razmerjih, nelogicnih ljubeznih
in kompleksnih odnosih med njim in njo
se lahko bolece poistovetimo, a ne bi znali
tega nikdar tako poeti¢no, vendar vseeno
kripti¢no ubesediti kot Banks.

Verjetno je logi¢no, da ti skupina, ki si je nadela
ime po mednarodni organizaciji kriminalisti¢cne
policije, vzbuja toliko strahospostovanja. V inter-
vjujih zlasti Banks ne skriva intelektualne nad-
mocdi, na odru pa so vedno brezhibni v svojih po
meri krojenih Pradinih oblekah. Njihov zadnji,
Cetrti album, Interpol, je Se korak naprej v tej
interpolovski Studioznosti, preizkusanju novega,
eksperimentiranju z zvokom in testiranju svojih
obozevalcev, ki so si jih v veliki meri pridobili
zahvaljujoc svojima prvima albumoma, Turn on
the Bright Lights (2002) in Antics (2004).

V estih letih niso izgubili svoje ostrine, so pa
morda izgubili par obozevalcev, ki so potrpeZlji-
vo ¢akali najprej tri leta do srednje zadovoljive-
ga tretjega albuma Our Love to Admire (2007),
nato so Ze skoraj obupali nad skupino, ko se je
Banks podal na solo projekt Julian Plenti, ravno,
ko so naznanili, da je Cetrti album le v delu,

pa je odjeknila Se vest, da je skupino zapustil
prepoznavni basist, skoraj nepogresljivi ¢lan
Interpolov, Carlos Dengler. Obeti nikakor niso
bili dobri, a singla Lights in Barricade s septem-
bra izdanega albuma sta potesila kriticno maso
in se nemudoma uvrstila na vse alternativne

Kar je za druge depresivno
.

intervju

INTERPOL

sezname pesmi. Vendar preostanek albuma se
vedno pusca dolocen priokus, nostalgijo po
»starih« Interpolih.

S to popotnico so se Interpol predstavili obcin-
stvu v dunajskem Gasometru 18. novembra. Se
pred koncertom smo se v hotelu Renaissance
Wien pogovarjali s kitaristom in ustanovnim ¢la-
nom Danielom Kesslerjem, v Londonu rojenem
36-letnikom, ki za razliko od Banksa deluje pre-
cej bolj dostopen in pripravljen za mukotrpne
intervjuje, ki so del statusa Interpolov danes.
Pregovorno mlac¢no avstrijsko ob¢instvo morda
res ni bilo merilo - trikrat razprodan koncert v
londonski 02 Academy Brixton pa je.

Kako mocno sovrazite to? So intervjuji na-
jbolj nadlezen del tega, da ste nazaj z novim
albumom, novo turnejo?

(Smeh) Ne, ... slab intervju zna biti tezek po
dolgem dnevu, sicer pa so intervjuji lahko dober
pogovor, ki te povsem naravno pritegne.

Je bil danes dolg dan?

Veste, je bil dolg dan, ampak ni imelo nobene
zveze z intervjuji. Odlozili so nas v napacnem
hotelu, zaradi Cesar je dan postal malce dolg.

Obstaja precej veliko Stevilo tako kritikov
kot tudi vasih obozevalceyv, ki trdijo, da ne
morete nikdar ponoviti popolnosti, ki sta

jo nosila vasa prva dva albuma. Se lahko

do neke mere strinjate s tem, popolnoma
zavracate to tezo ali vas take ocene frus-
trirajo?

»Frustrirajo« je morda premocno - po eni strani
lahko razumem, zakaj ljudje tako cutijo, razu-
mem naravo tega splosnega misljenja, ampak
se z njimi sploh ne strinjam. Mislim, da gre tu

za veliko nostalgijo, ki pride skupaj s starimi
albumi, s prvima dvema albumoma. Mislim,

da to sega prek nase zgodovine, ampak gre za
zgodovino rock'n'rolla. In se ne morem strinjati,
ker se mi ne zdi, da bi bila prva dva albuma res
boljsa od, denimo, nasega zadnjega albuma.
Mislim, da je na$ zadnji aloum verjetno nas
najbolj zanimiv album do zdaj. Veliko smo
zahtevali od samih sebe pri snemanju, je nas
najbolj ekspresiven album. Mislim, da gre za
album, kjer se slisi, da gre za zelo izkusen bend -
isti bend, kot je naredil prva dva albuma, ampak
ima danes malce vec za povedati, ker smo bolj
izkuseni, bolj smo domacdi pri pisanju glasbe, pri
snemanju glasbe in bolj smo specifi¢ni pri tem,
kar ho¢emo povedati. Ampak rad imam nase
zgodnejse albume - rad imam vse nase albume.
Pri snemanju smo jim posvetili veliko pozorno-
sti, osredotocili smo se na detajle, ker se kasneje
zeli$ pocutiti dobro glede njih - vsaj jaz sem si
kaj si mislil?!« Vse je bilo zelo namerno, kar se mi
zdi, da je slucaj tudi pri nasem zadnjem albumu.

Ta album se zdi precej ekstravaganten. Imate
kaksno idejo, kako bo zvenel vas naslednji
izdelek?

Ne vem, Ce bi se strinjal, da je ekstravaganten.
Gre za izdelek benda, ki se trudi narediti nove

recnejsi trenutek

stvari, nov zvok, skusamo ne biti dolgocasni.
Ce bi posneli ée en album, ki bi zvenel to¢no
tako kot Turn On the Bright Lights, bi vsi govorili,
ta bend se ne spreminja, skusajo ostati v coni
udobja. Je malce kocljiv polozaj, a dolznost
benda je, da postavlja sam sebi izzive, da se
skusa pomakniti naprej in za nas je to preprosto
del nasega DNK-ja, ker artisticno moramo naj-
prej zadovoljiti nas same, preden zadovoljimo
kogarkoli drugega. Tako da smo na tej plosci
iskali nov zvok - Ce vprasate mene, Se vedno
zveni kot mi, samo skusali smo najti nov nacin
za izrazanje. Ne vem pa, kako bo zvenel nov
material, ker nikoli ne na¢rtujemo tako dale¢
vnaprej, preprosto pridemo do tiste tocke in
za¢nemo pisati.

V vecini vasih pesmih ste zelo introspektivni.
Ali uporabljate glasbo na neki ravni kot vas
lasten psihiatrov kav¢?

Besedila sicer pise Paul, vendar sem preprican,
da vlozi vanje veliko dela, neverjetno koli¢ino
strasti in Custev v prav vsako pesem. Postavlja
si veliko vprasanj in se spusti v prav vsako
mozno smer, preden se odloci, katera je prava.
Zato sem preprican, da mora biti zanj pisanje
zelo katarzi¢na izkusnja. Vendar ne taka mirna,
spokojna - gre bolj za tisto: soba je razdejana in
skusas najti tisto, kar bi ubesedil. Prepri¢an sem,
da je trenutek katarze, a je ... zapleteno (smeh).

V nekem intervjuju s Paulom (Banksom) sem
prebrala, da je glasba pac nacin, da pridobi
pozornost Zzensk ...

To bi bilo bolj vprasanje zan;j ...

Kaj pa za vas?

Ne, zame ne. Zanj pa mislim, da gre bolj za to,
da je neverjeten tekstopisec in lirik, tako da on
lahko napise 20.000 besedil za eno samo pe-
sem, z vsemi moznostmi, tega pa ni sposobnih
veliko ljudi. In lahko postane glas nekoga dru-
gega, lahko da liku fiktivno ime, lahko skratka
dela to tretjeosebno zadevo, kar mislim, da je
za pisca precej tezko. Tako da lahko na ta nacin
pridobi pozornost ljudi, ne vem pa, ¢e ima pri
tem v mislih posebej pozornost zensk. Jaz je
nimam, pri meni gre za ljubezen do ekspresiv-
nosti glasbe, saj ze od najstniskih let obozujem
obcutek, ki mi ga daje in je zame zelo katarzi¢na
izku$nja, tako da gre pri meni zgolj za globoko
potrebo po pisanju glasbe.

Interpol pogosto opisujejo kot temacne, celo
depresivne. Nocem zveneti prevec kot ter-
apevtski vprasalnik, ampak, kaj vas Zalosti?
Jaz ne bi niti rekel, da Interpol zvenimo temac-
no in depresivno, ho¢emo preprosto narediti
nekaj, kar je ekspresivno, tako da gre po moje za
katarzo. In tudi, ko naredimo nekaj, kar bi drugi
oznacili za »temacno« in »depresivnog, zame
morda ta ista stvar pomeni ¢udovit trenutek in
se pocutim sre¢nejsega kot celo ve¢ mesecev
poprej. Kot pri slikarju, ko nekaj naslikas in to
pogledas, in si reces, o, v to si pa res vlozil veliko
Custev, malce temacno in grozljivo je, on pa je
samo vesel, ker je zadel tisto, kar je hotel pove-

dati, se izraziti. Tako da gre pri meni samo za
stvar izrazanja samega sebe.

Kaj bi rekli, da je vas najvecji dosezek v glasbi?
Hm, mislim, da to, da sem nasel ljudi, s katerimi
lahko igram, te ljudi, s katerimi sem ustanovil
bend. Ker pred tem sem iskal zares dolgo ¢asa
zasedbo, s katero bi igral. Vedno sem vedel, da
bo to najtezja stvar. Se preden nam je kdorkoli
sploh naklonil kaj pozornosti. Ker je najtezje
najti ljudi, s katerimi si kemi¢no ustrezas.

Kaj pa obratno, vase najvecje razocaranje?
Tezko je rec¢i. Moje najvecje razocaranje naj-
verjetneje ni nekaj, kar bi lahko tako zapisali in
verjetno niti ni pomembno, ker navsezadnje
gre za to, da sem tukaj, na Dunaju, igral bom
koncert, Se nikoli nisem igral tu ... Mislim,
precej osupljivo je, ker se Se vedno spomnim
prvih petih let, ko nikogar ni brigalo za nas

in smo igrali dan za dnem po vseh mogocih
malih newyorskih klubih in si le pocasi prido-
bivali obozevalce. In vecina bendov razpade
po kaksnem letu takega pocetja, mi pa smo
to delali precej dlje. Osebno res ne morem biti
razocaran, ko pa sem dozivel vse te neverjetne
stvari in smo igrali na koncertih z najboljsimi
bendi na svetu. Tako, da so razocaranja res
majhna v primerjavi z uspehi.

V vasih pesmih sta mocno prisotni tudi temi
ljubezni in partnerstva. Kako pogosto ste

vi osebno naleteli na TISTO Zensko, tisto,

ki »obtezi vase majceno srce« (»puts the
weights into my little heart«, besedilo ko-
mada Obstacle 1, op. a.), ¢e citiram Interpol?
Hmm (se zamisli), mislim, ¢e na njih naletis
prepogosto, niso ve¢ TISTE. Saj veste, ko se to
zgodi, gre za edinstveno izkusnjo.

Verjetno ste ze navelicani primerjav z Joy Di-
vision ali na splosno nekaksnih etiket, da se
gre vam za zahvaliti za oZivitev post-punka.
Kaj pa vsi izvajalci, ki vas navajajo kot svoj
vpliv? Ali vam to kaj pomeni?

Mislim, ne vem, kdo nas navaja, ne spremljam
glasbenih medijev in nisem najbolj na tekocem
s stvarmi, ampak, Ce nas kdo navaja za vpliv,
potem je to nedvomno laskavo in lepo slisati.

A drugace je, e novinar napise, da se pri tem
bendu cutijo vplivi Interpola, ker to ni nujno res,
kot Ce to izjavi bend sam — potem mi to res laska
in je lepo slisati.

Brala sem nedavni intervju s Samom Fogarinom
(bobnarjem Interpola), v katerem govori o tem,
zakaj je lepo biti ¢lan Interpol v 2010. In pravi,
da »dejstvo, da ste morda preckali prag estebli-
Smenta, si vrezali svojo niso. In da to spremlja
dolocena stopnja svobode.« Mislite, da ne zna
biti to tudi nevarno? Nevarnost udobja?

V teoriji, ja. Vedno obstaja nevarnost udobja, a
zame (na sreco?) udobje nikoli ne nastopi, tako
da se nikoli ne pocutim zares udobno, vedno je

nekaj. Tako da ne, jaz se ne pocutim tako. Poleg
tega pa se mi e vedno zdi, da nisem v rock ben-
du zato, da bi bil »na sceni, da bi bil v revijah

in podobno. To po¢nem zato, ker res rad pisem
glasbo in imam res veliko potrebo po tem.
Ampak pesmi ne morem napisati vsak dan, tako
da, ko dobim navdih za pisanje, je to najlepsi
obcutek na svetu, tisto, zaradi Cesar po¢nem vse
skupaj. Zato bom 3e naprej iskal ta obcutek —
mislim, da ga bomo vsi - in da ne bomo zapadli
v preveliko cono udobja.

Veliko odli¢nih alternativnih bendov prihaja
iz New Yorka. Kaj mesto, ce sploh kaj, dopri-
nese k vasi glasbi?

Tezko je reci, mislim, da bi potreboval psiholo-
ga, da mi pove. Prakti¢no vsako pesem za Inter-
pol smo dejansko napisali v New Yorku, ¢eprav
se nam zdi, da bi lahko pisali kjerkoli po svetu,
a dejstvo je, da smo napisali vse tam, tam smo
posneli nasa zadnja albuma, tako da je tezko
reci, kje se mesto konca, kaj smo vzeli od mesta
in kaj je v nasi glasbi, kjer vpliva mesta ni - ne
vem, kje se meja za¢ne in konca. Prav gotovo
pa ni lahek kraj za pisanje glasbe, a ce si se
sposoben tam skoncentrirati in napisati pesem,
je polno navdiha levo in desno. Tam smo zaceli.
Nikoli nismo pisali kjerkoli drugod. Je del nase-
ga genskega zapisa, a preprosto ne vem, kje se
razmejitve zacnejo in kje koncajo.

Kaja Sajovic

Rokerji pojejo pesnike

Leto 2010 je zaznamovala tudi 15-letnica projekta
Rokerji pojejo pesnike, ki ga ze od samega zacetka
vodi in programsko usmerja Dusan Hedl. Ob izte-
kajocem se letu je tole povedal za nas medij:
»Projekt Rokerji pojejo pesnike je letos zavihtel
krila. Junija smo v Kinu Si$ka posneli material za
dve TV-oddaji na TV Slovenija. Caka v bunkerju,
ker se jim zdi neestetska. Seveda, slovenska
avtohtona sodobna glasbena ustvarjalnost je
nesprejemljiva, ker nima dovolj glamurja. Moj
skromen zakljucek je, da globalne korporacije
zabavne industrije (in drugi) vodijo kulturno,
medijsko in drugo politiko v Sloveniji. To¢no
zaradi tega dobiva projekt Rokerji pojejo pesnike
le drobtinice iz drzavnega prorac¢una (namerno
ga ne imenujem javna sredstva, ker so izgubila
predznak javnega), ¢eprav smo dosegli tocko
nacionalno pomembnega in temeljnega pro-
jekta. Rokerji pojejo pesnike dobijo manj iz javnih
sredstev kot kaksni obskurni kulturni projekti.
Pa se nisem pritozeval, ker je to v slovenski nara-

vi, da trpis, dokler se le da in delas, delas, delas -
no, vsaj medijsko pozornost smo letos pridobili.
To pa je premalo za konkretne spremembe na
glasbeni sceni, kulturni politiki in tudi Sirse, kar
je moj cilj in poslanstvo.

Koncert v Mariboru je bil odli¢no obiskan, ¢eprav
ga nismo obilno oglasevali. Sedaj se sprasujem,
ali naprej ali pa ustaviti konje, ker se lahko celo
zgodi Uspeh. Ce pa si v Sloveniji uspesen, potem
si ga nadrsal. Sedaj se odlo¢am, ali bom uspesen
in solil klofute ob napadih ali pa neuspesen in
bom pristal v analih za zasluge. Eh, v teh sem ze
itak. Torej. Biti ali ne biti, to je sedaj vprasanje.V
resnici pa se mi ne ljubi vedno nekaj dopovedo-
vati stenam. Slovenije ni potrebno samo reseti-
rati, potrebno jo je Sele ustanoviti, saj drzava v
resnici $e ni bila ustanovljena.

V svoj zagovor lahko re¢em le, da imam dobre
namene. V to so glasbeniki, likovniki, filmski
ustvarjalci, novinarji in drugi umetniki ze prepri-
cani. Drugi pa so $e na vrsti. Racionalne razlage
pa tako ali tako Ze zdavnaj niso vec aktualne.«

Jazz novicki

V Domu kulturne MuziKafe na Ptuju, ljubljan-
skem Sax pubu in dunajskem klubu Zwe je
novembra navdusevala zasedba MC 5tet - Mar-
ko Crnéec na klavirju, Jaka Kopac alt saksofon,
Tadej Kampl kontrabas, Vladimir Kostadino-
vi€ bobni. Na trobenti se jim je pridruZil izvrstni
trobentac iz New Yorka, Jonathan Powell, ki je
bil razglasen za najboljsega latino jazz troben-
taca lanskega leta (Latin Jazz Corner). V svoji
dosedaniji karieri je sodeloval z zvenecimi imeni
kot so JT Taylor (Kool & the Gang), The Roots,

La Excelencia, Sam Rivers, The Pedro Giraudo
Jazz Orchestra, Q-Tip, Andy Milne, Gary Thomas,
Lenny White, Reggie Workman, MK Groove
Orchestra, Just Blaze, CL Smooth, Slick Rick in
Snoop Dogg. Mladi perspektivni glasbeniki so
se predstavili s svojo avtorsko glasbo in povsod
navdusili zbrano poslusalstvo.

Na koncertnem ciklu Jazz Zaprice 2010 (in v
sklopu spremljevalnega programa 8. festivala
slovenskega jazza) se je na svoji evropski turneji
14. novembra ustavil eden najbolj zazelenih
evropskih bobnarjev Bruno Castellucci s svojim
triom. Spremljala sta ga Benoit Vanderstra-
eten, ki velja za enega najboljsih evropskih
improvizatorjev na elektricnem basu, in Paolo
Loveri na kitari. Kot gosta vecera je Bruno po-
vabil znanega slovenskega saksofonista Jako
Kopaca, s katerim so pripravili odlicen koncert
in popolnoma napolnili salon gradu Zaprice v
Kamniku.

Mateja Kozuh

v

S
w
S
Q
3




54

Alojz Srebotnjak

(27.06.1931, Postojna — 01.12.2010, Ljubljana)

Umrl je skladatelj, zasluzni profesor Alojz Srebotnjak. Studij kompo-
zicije je kon¢al v razredu prof. Lucijana Marije Skerjanca leta 1958 na
Akademiji za glasbo v Ljubljani. Svoje izpopolnjevanje je nadaljeval v
Rimu (Boris Porrena), Londonu (Peter Racin Fricker), Parizu in Sieni -
Accademia Musicale Chigiana (Vito Frazzi in Francesco Lavagnino).
Leta 1955 je postal ¢lan Drustva slovenskih skladateljev. Od leta 1964
- 1970 je bil profesor na Pedagoski akademiji v Ljubljani, od 1970 -
2001 pa redni profesor za kompozicijo na Akademiji za glasbo v Lju-
bljani. Svoje pedagosko delo je zakljucil z nazivom zasluzni profesor, ki
mu ga je podelila Univerza v Ljubljani.

Za svoje delovanje je prejel mnogo nagrad in priznanj: Nagrada na
glasbenem natecaju ZDPD »Svobodac« Ljubljana (1955), Studentska
Presernova nagrada Ljubljana (1956), diploma di segnalazione na
Mednarodnem glasbenem tekmovanju G. B. Viotti, Vercelli - Italija
(1956), nagrada za glasbo na Festivalu kratkometraznega filma - Be-
ograd (1960), nagrada za glasbo na Festivalu Jugoslovanskega filma

- Pulj (1961, 1964, 1974), Kajuhova nagrada Ljubljana (1963), nagrada
Presernovega sklada (1965), nagrada vstaje slovenskega naroda Lju-
bljana (1966), zlata medalja na Mednarodnem glasbenem tekmovanju
G.B. Viotti Vercelli - Italija (1966), nagrada jugoslovanske televizije
Beograd (1972), medalja mesta Trst (1987), PreSernova nagrada (1998),
priznanje »27. april« obcine Postojna (1999), Kozinova nagrada (1999),
Zupanéi¢eva nagrada Mestne ob¢ine Ljubljana za Zivljenjsko delo
(2005). Postal je tudi prvi ¢astni obcan obcine Postojna za zivljenjsko
delo (2009).

Skladateljeva dela obsegajo orkestralno, zborovsko, komorno, vokal-
no-instrumentalno, instrumentalno, filmsko in scensko glasbo. Njego-
va dela so izvajali tako doma kot v tujini (Evropi, ZDA), kakor tudi na
festivalih ISCM v Rimu (1959), Amsterdamu (1963) in na Zagrebskem
bienalu (1961, 1965, 1967). Svoje obsezno delo je zaloznisko izdajal
predvsem pri Edicijah Drustva slovenskih skladateljev. Prav tako so
bila njegova dela izdana pri mednarodnih zalozbah, kot so G. Schir-
mer, INC New York; B. Schott, Mainz; PJ.Tonger Muzikverlag, Roden-
kirchen/Rhein, Suvini Zerboni, Milano... Skladateljeva diskografija pa
obsega vec kot 25 vinilnih plos¢ in 20 zgoscenk.

Opus, ki sodi v sam vrh slovenskega ustvarjanja je prezet z izpovedno
toplino glasbe, ki ¢loveka ob poslusanju prevzame. Ze v mladosti je

s svojimi »Bori« objel duso, ter postal eden najpriljubljenejsih sklada-
teljev koncertnih odrov. V letih ustvarjanja se je iskreno posvetil tudi
slovenski ljudski glasbi, njegovi »Slovenski ljudski plesi« pa so postali
najveckrat izvedeno delo slovenskega orkestralnega repertoarja.
Skladal je z najvecjo predanostjo glasbi, iskal nove, sveze poti, med
drugim tudi v okviru skupine »Pro musica viva«. Nikoli ve¢ ne bo prije-
tnih druzenj z njim ob iskrivih mislih in nestetih anekdotah, ki so bile
ovite v modrost.

»Zivel sem in Zivim za glasbo, je povedal v enem zadnjih intervjujev.
»Povrnila mi je vse, kar sem ji dal. Popolnoma sem se ji posvetil in sem
bil zato vcasih nekoliko prikrajsan za nekatere druge uzitke in radosti.
Vendar mi ni zal. Kar sem napravil, je bilo ustvarjeno z naporom in je
plod dela ter predanosti. Je popoln odraz tega, kar sem zelel, je zado-
$¢enje in Zivljenjska izpolnitev.«

Slovenski skladatelji se z zalostjo poslavljamo od dolgoletnega po-
membnega ¢lana Drustva slovenskih skladateljev, od profesorja in
prijatelja, ostaja pa vecna lepota, ki veje iz njegovih del.

Marko Mihevc

spesen glasbeni projekt Zveze Glasbene mladine Slovenije
GMS) se je tudi letos vrnil na odre. Ceprav so se lani organizatorji
pdlocili Olimpijado predstaviti na razlicnih lokacijah (Nova Gorica,
elje, Semic in Ljubljana), se je letos vseh Sest koncertov odvilo v
dvorani Konservatorija za glasbo in balet Ljubljana (KGBL). To ni
bila nobena ovira in - kar je najpomembnejse - odziv poslusalcev
e bil ve¢ kot zadovoljiv. Program so, enako kot v prejsnjih letih,
pripravili glasbeniki simfoni¢nega orkestera KGBL skupaj z diri-
gentom, profesorjem Tomazem Habetom in povezovalcema - im-
provizatorjema Ano Marijo Mitic in Jusem Mil¢inskim.

Predstava z naslovom Glasbena zabava za orkester in dva moderatorja
e delo avstrijskega reziserja in pedagoga Alfreda Meschnigga, nek-
danjega profesorja na Pedagoski akademiji v Celovcu. Vsestranski
metnik je Studiral in se izpopolnjeval na razli¢nih podrogjih (gleda-
iSka umetnost, pedagogika in publicistika), aktiven pa je predvsem
ot reziser — za seboj ima ze vec kot devetdeset gledaliskih postavitev
Avstriji, Italiji, Nem¢iji in na Svedskem. Meschinigg se je pedagosko
eliko ukvarjal zlasti z razli¢nimi vidiki izobrazevanja mladih, Orkestr-
bka olimpijada pa se tako kot on usmerja v reSevanje vprasanja, kako

) btrokom priblizati klasi¢no glasbo. V tem smislu je njegova predstava
el eden izmed domiselnih odgovorov na to vprasanje, saj uci in je ucin-
NN kovita. Gre namre¢ za zanimivo predstavitev simfoni¢nega orkestra,
*‘_“"" s psnovnih elementov glasbe in glasbenih primerov, pri ¢emer sodelu-
#iejo prav vsi — dirigirajo ali igrajo orkestrasi, dirigent, povezovalca in

~ Publika oz. otroci.

Predstavo za¢neta moderatorja, Jus in Ana Marija, ki pripravljata oder
za tekmovanje simfoni¢nega orkestra, hkrati pa Zivahno razpravljata.
Pri urejanju pultoy, stolov in partitur se pogovarjata o postavitvi orke-
btra in inStrumentih; sprasujeta se, kaj po¢ne koncertni mojster, kako
e rece »tisti ta veliki violini« (kontrabasu) in navedeta e vrsto drugih
pojmov, kot so npr. dirigentska palicica, pikolo, tempo ... Zatem stopijo
na oder instrumentalisti, sledi jim dirigent, vsi pa so obleceni v $portna
oblacila, kot bi se resni¢no pripravljali na Sportno tekmovanje. Posa-
mezni glasbeniki simfoni¢nega orkestra zacnejo potem predstavljati
~svoje instrumente in njihove znacilnost, na nacin, da medsebojno
'[ekmujejo v razli¢nih disciplinah. Najprej se pomerijo violina in zvon¢-
~ki, in sicer v hitrosti, nato v isti disciplini nastopita Se flavta in ksilofon.
_Kontrabas in tuba tekmujeta v nizinskih legah, violina in flavta v vi-

féinskih, pri koncu se v disciplini »kdo igra bolj Zalostno« pomerita Se

reportaza

Orkestrska olimpijada za najmlajse ljubitelje glasbe

pozavna in ¢elo. Glavni ocenjevalec tekmovanja je publika, ki boljsega
nagradi z glasnejsim aplavzom. Na ta nacin se otroci naucijo, kako se
primerno odzvati in umetnike za dobro glasbeno izvedbo in njihov
trud nagraditi s ploskanjem. Pod krinko tekmovanja se mladi poslu-
salci (pod)zavestno ucijo tudi prepoznavati instrumente na podlagi
videza in barve zvoka.

V nekaterih primerih se izkaze, da imajo otroci drugacne kriterije kot
odrasli. Ker $e nimajo razvitih vseh spoznavnih procesov do najvisje
mere, se zanasajo predvsem na konkretne osnovne ¢ute. Cetudi je v
predstavi tako, da hitrostno tekmujejo timpani in flavta ter slednja igra
hitreje, bodo otroci zaradi vizualnega elemeta - bolj ocitnega gibanja
rok in atraktivnosti skladbe za zmagovalca dolocili timpane. Ko je zma-
govalec enkrat znan, ga je seveda potrebno tudi primerno nagraditi (s
¢okolado). Enako nagrado si zasluzijo tudi otroci, ki so povabljeni med
orkestrase in jim pomagajo oddirigirati ali zaigrati katero izmed skladb
(to se zgodi pri Haydnovi Simfoniji z udarcem na pavke in v Strausso-
vem Feuerfestu, ko igrajo s pomocjo kladiv). Nagrajevanje je odli¢na
motivacija za izbrane otroke in spodbudna dejavnost za pridobivanje
vecje pozornosti med predstavo, hkrati pa je zelo vprasljivo v splosni
pedagoski praksi. Pri vprasanju o pravi¢nosti lahko namrec¢ hitro pri-
demo do sklepa, da so nagrade rezervirane le za (v tem primeru celo
naklju¢no) izbrane posameznike, za ostale pa ni niti tolazilnih nagrad.
Ne glede na to tezavo predstava v celoti deluje dinamic¢no in poucno,
zlasti pa je pomembno, da je sproscena in zabavna. Ob tem je ocitno
tudi premisljeno zastavljena in ima dober motivacijski koncept, saj

se ucenci, zlasti v trenutkih, ko se osredotocajo na igranje glasbe in
tekmovanja dveh solistov, drzijo bontona in njihova koncentracija ne
popusca. Verjetno k temu pripomore tudi dejstvo, da otroci redko od
blizu spoznavajo orkester ali posamezne instrumente. Tovrstne pred-
stave so zanje zato tudi dragocena izkusnja.

Projektov, ki so pripravljeni na podoben nacin kot Orkestrska olimpi-
jada, je pri nas Se zmeraj premalo, kljub temu da imajo vecstranske
pozitivne ucinke na razvoj in interese otrok. Ucencem nudijo nekaj
prakse, ucijo osnove teorije glasbe, bonton obnasanja na koncertih,
pogosto pa pri posameznikih spodbudijo tudi vecje zanimanje za
glasbo (nekateri se nato vpisejo tudi v glasbene 3ole). Upajmo torej,
da se bo Orkestrski olimpijadi, ki po stirih letih Se vedno deluje sveze
kot na zacetku, pisala tudi uspesna peta sezona.

Jelena Grazio



na kratko

Skupina Noordung, gostja hrvaskega Imagine festivala

Novembra je v zagrebskem klubu SAX potekal cetrti Imagine festi-
val, na katerem je nastopilo 10 finalistov lokalnih Imagine tekmo-
vanj ter slovenska skupina Noordung in belgijski trio Geppeto And
the Whales. Festival je po vzoru podobnih miadinskih festivalov po
Evropi organizirala Hrvaska glasbena mladina.

Festival so odprli lanski zmagovalci, skupina Perpetuum Mobile iz Osije-
ka, za njimi pa so strokovno Zzirijo z izvirnim nastopom in dobrim reper-
toarjem poskusili prepricati pianistka Lea Petranovi¢ z Reke, duo Erna
Imamovic¢ in Sonja Agata Bis¢an (Zagreb), skupina Line Out (Gorican),
samoborski kvartet saksofonov SAKS, skupina Horizont (Zagreb), Almi-
ghty Toothicks iz Bjelovarja, skupina Amnezija (Varazdin), skupina EPePe
iz Koprivnice, skupina Syndrome iz Osijeka ter duo Mau Jo iz Koprivnice.
Tekmovalcem in $tevilnim obiskovalcem so se pred vrhuncem festiva-
la - razglasitvijo rezultatov - predstavili Se gostje iz Slovenije in Bel-
gije. Skupina Noordung iz Idrije si je nastop v Zagrebu prislu-

Zila kot zmagovalka slovenskega Imagine festivala - Najfest

2010. Ta se je poleti odvijal v ljubljanski Stari mestni

elektrarni. Prav tako pa je kot zmagovalec nacional-

nega Music Live festivala svojo drzavo v Zagrebu

zastopal belgijski trio Geppeto And The Whales.

Zirija je medtem odlo¢ila. Tezko pri¢akovane re-

zultate sta tekmovalcem oznanila voditeljica

festivala Anja Alavanja in predstavnik zaloz-

be Aquarius Records Andelko Preradovic.

Zmagovalec 4. hrvaskega Imagine Festiva-

la je skupina EpPEPE iz Koprivnice, ki si je z

zmago zagotovila nastop na Mednarodnem

Imagine festivalu v Belgiji. Prihodnje poletje

bodo na festival v Belgijo odpotovali tudi

¢lani Samoborskega kvarteta saksofonov

‘I"

Fotografija: Gregor Kodela

Narocilnica na revijo Glasna

Ime in priimek / Naziv podjetja:

SAKS. Skupina Almighty Toothpics pa bo za nagrado nastopila na 7.
slovenskem Imagine festivalu Najfest, ki ga bo tudi prihodnje leto
organizirala Glasbena mladina Slovenije.

Noordung: V Zagrebu smo se pocutili zelo dobro, navdusilo nas je tako
mesto samo kot klub Sax, kjer se je odvijal hrvaski Imagine festival. S
koncertom smo bili zadovoljni, mogoce je bila le minutaza malo pre-
kratka, saj smo lahko odigrali le nekaj svojih avtorskih komadov. Ce bi
imeli kak$no dodatno minuto za nastop, bi mogoce hrvasko obcinstvo
Se bolj razgreli, a seveda v casovnem okviru ni bilo mozno podaljsevati
¢asa nastopa ene skupine! Za nastop se iskreno zahvaljujemo Glasbeni
mladini Slovenije ter organizatorjem.

Ulica in hisna stevilka:

Postna stevilka in kraj:

Elektronska posta:

ID za DDV (za pravne osebe):

Podpis:

Cena letne narocnine (6 stevilk) je 24 evrov in vkljucuje postnino ter DDV.

Zig podjetja:

Datum:

Narocilnico posljite na naslov urednistva revije Glasna:

narocnine ne preklice.

Zveza Glasbene mladine Slovenije, Kersnikova 4, 1000 Ljubljana.
Revijo lahko narocite tudi preko e-poste: glasna@glasbenamladina.si

Narocnina velja do vasega preklica in se po preteku obracunskega obdobja samodejno podaljSa v naslednje obracunsko obdobje, ¢e narocnik v pisni obliki

Torek, 21. decembra, 19.30

Opereta v treh dejanjih - Franz Lehar: Vesela vdova.
Operni solisti in zbor, baletni zbor ter orkester SNG
Opera in balet Ljubljana. Dirigent — Aleksandar Spasic

Gospodarsko razstavisce, Ljubljana

Torek, 21. december, 19.30

Koncert - Ivan Fercic, klavir. Program: Berg, Beethoven,
Chopin

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Torek, 21. december, 19.30

Koncert - Zbor Dunajskih deckov

Avditorij Portoroz

Torek, 21. december, 20.00

Koncert - Nina Murko - vokal, kitara, Amadeja Turnsek
- klavir, Simon Peter Fegus - violina

Dom KULTure-muziKafe, Ptuj

Torek, 21. december, 20.00

Koncert — Barocni orkester ter mesani in koralni zbor
ljubljanske Akademije za glasbo. Program: Monteverdi

Cerkev sv. Petra in Pavla, Ptuj

Torek, 21. december, 21.00

Koncert - Vasko Atanasovski - saksofon, Dejan
Lapanja - el. kitara, Marjan Stanic - bobni

Etno Klub Zlati zob, Ljubljana

Sreda, 22. december, 17.00

Miladinska pravlji¢na opera v sestih slikah - Peter Savli:
Pastir. Operni solisti, baletni ansambel in komorni
orkester SNG Opera in balet Ljubljana ter gojenci
Konservatorija za glasbo in balet Ljubljana. Dirigent -
Igor Svara

Gospodarsko razstavisce, Ljubljana

Sreda, 22. december, 19.30

Koncert - Bozi¢na pravljica. Zbor in Orkester Hise
kulture Celje, Otroski pevski zbor Glasbene sSole F. K.
Kozeljski Velenje, zasedba Tuned Fish pod umetniskim
vodstvom Manje Gosnik Vovk in Alenke Gorsic Ernst.

Dom Il. slovenskega tabora Zalec

Sreda, 22. december, 19.30

Koncert - Katie Graham

Kulturni dom Nova Gorica

Sreda, 22. december, 20.15

Koncert - Rade Serbedzija, Miroslav Tadi¢
in New cinema bend

Cankarjev dom, Ljubljana

Cetrtek, 23. december, 17.00

Miladinska pravljiéna opera v Sestih slikah - Peter Savli:
Pastir

Gospodarsko razstavisce, Ljubljana

Cetrtek, 23. december, 20.00

Koncert - Anja Bukovec z gosti: Terrafolk in Simfoniki

Unionska dvorana, Ljubljana

Sobota, 25. december, 20.00

Koncert - Sank Rock, Mi2, Pero Lovsin in band,
Rock Band XXX

Rdeca dvorana, Velenje

Sobota, 25. december, 20.00

Koncert - Kad smo bili Bijelo Dugme in Novi Fosili

Sportna dvorana Golovec, Celje

Sobota, 25. december, 20.00

Koncertna pripoved - Variete: Tri zdrave Marije in en
oce nas (Ana Dusa - vokal, Polona Janezié - klaviature
in vokal, Bostjan Narat - kitara in vokal, Vesna Zornik -
vokal. Rezija - Mare Bulc, glasba - Polona Janezic¢

Kavarna Union, Ljubljana

Sobota, 25. december, 21.00

Bozi¢no-novoletni koncert - Kvinton

Dom KULTure-muziKafe, Ptuj

Sobota, 25. december, 21.00

Koncert - Zlatko & Optimisti

Cvetlicarna Live2, Ljubljana

Sobota, 25. december, 21.00

Koncert - Edo Maajka & band

MIKK, Murska Sobota

Nedelja, 26. december, 19.30

Novoletni koncert - Celjski godalni orkester

Narodni dom, Celje

Ponedeljek, 27. december, 19.30

Koncert - Oktet 9

Glavni trg, Celje

Torek, 28. december, 21.00

Koncert - Srednjeveska glasba Antorino

Etno klub Zlati Zob, Ljubljana

Sreda, 29. december, 18.00

Balet v treh dejanjih - Peter llji¢ Cajkovski: Hresta¢ -
Bozi¢na zgodba. Baletni solisti, baletni zbor in orkester
SNG Opera in balet Ljubljana. Dirigent - Marko
Gaspersic

Cankarjev dom, Ljubljana

Sreda, 29. december, 19.00

Koncert - Anne Derouard - sopran, Zeljka Predojevi¢

- sopran, Bostjan Korosec - bariton, Aljosa Jurkosek

- trobenta, Davor Ljubic¢ - klavir, Slovenski citrarski
kvartet, Zenska vokalna zasedba DLU Celje

Stolna cerkev sv. Danijela, Celje

Sreda, 29. december, 20.00

Koncert - Slovenski oktet

Gledalisce Koper

Sreda, 29. december, 20.00

Koncert - Tabu

Glavni trg, Celje

Cetrtek, 30. december, 18.00

Balet v treh dejanjih - Peter llji¢ Cajkovski: Hresta¢ -
Bozi¢na zgodba

Cankarjev dom, Ljubljana

Cetrtek, 30. december, 19.30

Koncert - Orkester Slovenske filharmonije. Dirigent -
Emmanuel Villaume, Theresa Plut - sopranistka

Avditorij Portoroz, Portoroz

Petek, 31. december, 19.00

Balet v treh dejanjih - Peter llji¢ Cajkovski: Hresta¢ -
Bozi¢na zgodba.

Cankarjev dom, Ljubljana

Sobota, 1. januar, 18.00

Novoletni koncert - Orkester Slovenske filharmonije.
Dirigent - Emmanuel Villaume.

Cankarjev dom, Ljubljana

Torek, 4. januar, 20.30

Koncert - Obrazi Brazilije: Vinicius Cantuaria in Bill
Frisell

Cankarjev dom, Ljubljana

Petek, 7. januar, 19.00

Koncert - Gamma

Cerkev Jezusovega spremenjenja na gori, Rogla

Sobota, 8. januar, 20.00

Koncert - A-kamela

Center konjeniskega Sporta Celje

Torek, 11. januar, 19.00

Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije: Janja
Brlec - citre, Mario Kurtjak - kitara

Knjiznica, Lasko

Torek, 11.januar, 19.30

Koncert - Goran Filipec - Klavir

Narodni dom, Maribor

Sreda, 12. januar, 19.00

Baletna praviljica - Ludwig Minkus: Bajadera.
SNG Operain balet Ljubljana in SNG Maribor

Cankarjev dom, Ljubljana
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Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije: Janja
Brlec - citre, Mario Kurtjak - kitara

Galerija sodobne umetnosti, Celje

Sreda, 2. februar, 15.00

Opera - Antonin Dvofdk: Rusalka.
Ansambel SNG Opera in balet Ljubljana

Cankarjev dom, Ljubljana

Cetrtek, 13.januar, 19.00

Baletna pravljica - Ludwig Minkus: Bajadera.
Koprodukcija SNG Opera in balet Ljubljana
in SNG Maribor

Cankarjev dom, Ljubljana

Sreda, 2. februar, 19.30

Koncert - Annette Dasch - sopran, Ulrich Naudé - klavir

Slovenska filharmonija, Ljubljana

V Cetrtek, 13.januar, 19.30

Koncert - Glasbeno popotovanje od Neaplja do
Madrida. Fabio Biondi - violina, Riccardo Coelati
Rama - violone piccolo, Giangiacomo Pinardi - kitara,
mandolina, Paola Poncet - ¢embalo.

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Cetrtek, 3. februar, 19.30

Koncert ob slovenskem kulturnem prazniku - Barbara
Jernejcic Fiirst - mezzosopran, Zarko Ignjatovic -
kitara, kvintet Gamma

Narodni dom Celje

Cetrtek, 3. februar, 20.00

Koncert - The Toronto Drug Bust

Kino Siska, Ljubljana

Petek, 14. januar, 19.00

Baletna pravljica - Ludwig Minkus: Bajadera.
SNG Opera in balet Ljubljana in SNG Maribor

Cankarjev dom, Ljubljana

Petek, 4. februar, 19.00

Opera - Antonin Dvofdk: Rusalka. Ansambel SNG
Opera in balet Ljubljana

Cankarjev dom, Ljubljana

Petek, 14. januar, 19.30

Koncert - Premiki in zamiki - Mahler v Ljubljani.
Orkester Slovenske filharmonije, Orkester Slovenske
vojske, Slovenski komorni zbor
(zborovodkinja - Martina Batic),

Komorni zbor RTV Slovenija (zborovodja - Tomaz
Faganel). Dirigent - Uros Lajovic, Katja Konvalinka -
sopran, Mirjam Kalin - mezzosopran,
Roman Sadnik - tenor.

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Sobota, 5. februar, 20.00

Koncert - Matija Dedic - klavir, Tihomir Hojsak -
kontrabas, Borna Sercar - bobni, Maja Vucic¢ - vokal

Center Nova, Velenje

Ponedeljek, 7. februar, 20.00

Koncert - Pennywise

Kino Sigka, Ljubljana

Sobota, 15. januar, 19.00

Baletna pravljica - Ludwig Minkus: Bajadera.
SNG Opera in balet Ljubljana in SNG Maribor

Cankarjev dom, Ljubljana

Sreda, 9. februar, 19.00

Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije:
Godalni kvartet Accademia (Mojca Fortin in Beti
Bratina - violini, Gea Pantner Volfand - viola, Zoran
Bic¢anin - violoncelo) in Godalni kvartet Akademije za
Glasbo Ljubljana (Tanja Sonc in Nina Pirc - violini, Nejc
Mikolic - viola, Marusa Bogataj - violoncelo)

Dvorana Glasbene sole, Koper

Nedelja, 16. januar, 10.00

Koncert - Vidim in slisim vesolje

Pionirski dom, Ljubljana

Sreda, 9. februar, 19.30

Koncert - poklon pesniku Francetu Presernu. Nina
Fras - sopran, Martin Susnik - tenor, Andrej Makor -
bariton, Tanja Sterman - klavir

Krizanke, Ljubljana

Torek, 18. januar, 19.30

Koncert - Karmen Peéar - violonéelo, Marko Hatlak -
harmonika

Glasbena sola Frana Koruna Kozeljskega, Velenje

Sreda, 9. februar, 19.30

Koncert - Zvoki Sestih strun: Laura Young, kitara

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Torek, 18. januar, 19.30

Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije: Janja
Brlec - citre, Mario Kurtjak - kitara

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Cetrtek, 10. februar, 19.30

Oranzni abonma - Orkester Slovenske filharmonije,
Slovenski komorni zbor. Dirigent - Emmanuel Villaume,
Marjana Lipovsek - mezzosopran.

Cankarjev dom, Ljubljana

Torek, 18. januar, 19.30

Koncert — Esra Pehlivanli - viola, Marko Kassl -
harmonika

Celjski dom, Celje

Cetrtek, 10. februar, 19.30

Koncert - The Young Gods

Kino Siska, Ljubljana

Sreda, 19. januar, 19.30

Koncert — Eva Nina Kozmus - flavta.

Krizanke, Ljubljana

Cetrtek, 20. januar, 19.30

Koncert - Chopin po Velenjsko

Mestni kino Metropol, Celje

Cetrtek, 20. januar, 20.00

Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije: Janja
Brlec - citre, Mario Kurtjak - kitara

Kosova grascina, Jesenice

Petek, 11. februar, 19.30

Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije:
Godalni kvartet Accademia (Mojca Fortin in Beti
Bratina - violini, Gea Pantner Volfand - viola, Zoran
Bi¢anin - violoncelo) in Godalni kvartet Akademije za
Glasbo Ljubljana (Tanja Sonc in Nina Pirc - violini, Nejc
Mikoli¢ - viola, Marusa Bogatayj - violoncelo)

Delavski dom, Zagorje ob Savi

Cetrtek, 20. januar, 20.30

Koncert - Charles Gayle Trio

Narodni dom, Maribor

Ponedeljek, 24. januar, 20.15

Koncert - Jené Jando - klavir, Kdroly Mocsdri - klavir

Kulturni dom Nova Gorica

Torek, 25. januar, 20.00

Glasbeno-gledaliski performans - Monty Python

Celjski dom, Celje

Petek, 11. februar, 19.30

Oranzni abonma - Orkester Slovenske filharmonije,
Slovenski komorni zbor. Dirigent - Emmanuel Villaume,
Marjana Lipovsek - mezzosopran.

Cankarjev dom, Ljubljana

Sreda, 26. januar, 20.00

Koncert - Luka Juhart - harmonika

Cankarjev dom, Ljubljana

Petek, 11. februar, 20.00

Koncert - Svetlana Makarovic in ¢clani MadZarskega
nacionalnega ciganskega orkestra Santa

Dom Il slovenskega tabora, Zalec

Cetrtek, 27. januar, 19.00

Koncert - Zimske serenade Gimnazije Celje - Center

Narodni dom Celje

Sobota, 12. februar, 20.00

Koncert - Sodom

STUK Maribor, Maribor

Cetrtek, 27. januar, 19.00

Opera - Antonin Dvordk: Rusalka. Ansambel SNG
Opera in balet Ljubljana in gostje. Dirigent - Tomas
Hanus.

Cankarjev dom, Ljubljana

Ponedeljek, 14. februar, 20.15

Koncert - Simfonicni orkester RTV Slovenija, Komorni
zbor Ave. Dirigent - Marko Munih

Konkatedrala Kristusa Odresenika, Nova Gorica

Cetrtek, 27. januar, 20.00

Koncert - Helloween, Stratovarius, Avatar

Kino Sigka, Ljubljana

Petek, 28. januar, 19.00

Opera - Antonin Dvordk: Rusalka. Ansambel SNG
Opera in balet Ljubljana in gostje. Dirigent - Tomas
Hanus.

Cankarjev dom, Ljubljana

Sreda, 16. februar, 19.30

Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije:
Godalni kvartet Accademia (Mojca Fortin in Beti
Bratina - violini, Gea Pantner Volfand - viola, Zoran
Bicanin - violoncelo) in Godalni kvartet Akademije za
Glasbo Ljubljana (Tanja Sonc in Nina Pirc - violini, Nejc
Mikoli¢ - viola, Marusa Bogatayj - violoncelo)

Galerija sodobne umetnosti, Celje

Petek, 28. januar, 19.30

Koncert — Barocni orkester L'Orfeo

Narodni dom, Maribor

Petek, 28. januar, 19.30

Koncert - Premiki in zamiki - Mahler v Ljubljani.
Dirigent - Uros Lajovic, Sonja Leutwyler -
mezzosopran, Matjaz Robavs - bariton.

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Sreda, 16. februar, 20.00

Koncert - Andreas Scholl & Accademia Bizantina.
Koncertni mojster - Stefano Montanari. Program: Purcell

Cankarjev dom, Ljubljana

Sobota, 29. jnuar, 19.00

Opera - Antonin Dvordk: Rusalka. Ansambel SNG
Opera in balet Ljubljana in gostje. Dirigent - Tomas
Hanus, rezija - Melly Still.

Cankarjev dom, Ljubljana

Nedelja, 30. januar, 19.00

Koncert - Slovenski komorni zbor. Dirigent - Steffen
Schreyer.

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Cetrtek, 17. februar, 19.30

Koncert - GM oder Glasbene mladine Slovenije:
Godalni kvartet Accademia (Mojca Fortin in Beti
Bratina - violini, Gea Pantner Volfand - viola, Zoran
Bic¢anin - violoncelo) in Godalni kvartet Akademije za
Glasbo Ljubljana (Tanja Sonc in Nina Pirc - violini, Nejc
Mikolic - viola, Marusa Bogataj - violoncelo)

Slovenska filharmonija, Ljubljana

Ponedeljek, 31. januar, 10.00

Glasbena delavnica - Godalkanje z Bojanom
Cvetreznikom

Pionirski dom, Ljubljana

Cetrtek, 17. februar, 19.30

Modri abonma - Orkester Slovenske filharmonije,
Slovenski komorni zbor, Zenska vokalna skupina
»CarniCe«. Dirigent Emmanuel Villaume, Piotr
Anderszewski - klavir.

Cankarjev dom, Ljubljana

Torek, 1. februar, 19.00

Opera - Antonin Dvofdk: Rusalka.
Ansambel SNG Opera in balet Ljubljana

Cankarjev dom, Ljubljana

Torek, 1. februar, 19.30

Koncert - Tomaz Lorenz, Jerko Novak,
Alenka S¢ek Lorenz

Glasbena 3ola Frana Koruna Kozeljskega, Velenje

Petek, 18. februar, 19.30

Koncert - Premiki in zamiki - Mahler v Ljubljani.
Simfonicni orkester RTV Slovenija.
Dirigent - Uros Lajovic.

Slovenska filharmonija, Ljubljana
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Petek, 18. februar, 19.30

Modri abonma - Orkester Slovenske filharmonije,
Slovenski komorni zbor, Zenska vokalna skupina
»CarniCec. Dirigent - Emmanuel Villaume, Piotr
Anderszewski - klavir.

Cankarjev dom, Ljubljana

Petek, 18. februar, 19.30

Koncert - Bernarda Fink - mezzosopran,
Anthony Spiri - klavir

Narodni dom, Maribor

Petek, 18. februar, 21.00

Koncert - Easy Star All-Stars

Kino Sika, Ljubljana

Sobota, 19. februar, 21.30

Koncert - Rotterdam ska jazz foundation

MIKK, Murska Sobota

Nedelja, 20. februar, 19.00

Koncert - Vokalna skupina Cosmos (Litva)

Slovenska filharmonija, Ljubljana
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