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20. koncertni cikel mladih
GM ODER
za sezono 2010/2011

Na razpis se lahko prijavijo slovenski glas-
benice in glasbeniki ter komorne skupine,
stari do 25 let.

Med razpisnimi kriteriji so poleg nespornih
izvajalskih kvalitet zelo pomembni Se izvir-
nost koncertnega sporeda ter uposStevanje
slovenske in sodobne ustvarjalnosti
(enourni koncertni spored mora vsebo-
vati polovico glasbenih del iz 20. in 21.
stoletja in vsaj Cetrtino del slovenskih
skladateljev).

Zveza Glasbene mladine Slovenije vsem
izbranim zagotavlja serijo treh koncertov
v Sloveniji v sezoni 2010/2011; eden od
izvajalcev v 20. ciklu bo izbran za nastope
v tujini v naslednji sezoni.

Podrobnosti, razpisni pogoji in razpisna
dokumentacija je na voljo na nasi spletni
strani od 15. marca 2010 dalje.

Prijave do 15. aprila 2010, izbor
nastopajocih do 14. maja 2010.
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Zveza Glasbene mladine Slovenije
Kersnikova 4, p. p. 1578, 1001 Ljubljana
Telefon: 01/23-22-570

fax: 01/43-04-505

e-mail: info@glasbenamladina.si
www.glasbenamladina.si

L D
LY —
- :\’\\

- > -
ﬁ- - : -
- » . -

- »
- »”
-~

.

6. naj (

Festival najstniskih
glasbenih skupin

NAJSTFEST je namenjen posameznikom
in skupinam do najve¢ 10 glasbenikov, v
starosti od 13 do 19 let, ki izvajajo katero-
koli zvrst glasbe (rock, jazz, pop, klasiéna
glasba, ljudska glasba, rap ...).

S festivalom Zelimo pri mladih glasbenikih
spodbuditi predvsem ustvarjalnost, avtor-
ski pristop in izvirni koncept nastopa; med
kriteriji je tudi najmanj polovica lastne
glasbe v sporedu ter obvezno izvajanje
glasbe v ZIVO.

Izbrani se bodo predstavili v soboto, 26.
junija 2010 ob 19.00, na koncertu na
Mladininem odru Festivala Lent v Mari-
boru.

Prijave do 17. maja 2010, izbor do 31.
maja 2010!

Podrobnosti razpisa so na voljo na nasi
spletni strani.

KONCER
ki pride._-.

k vam!

v sezoni 2010/11 vabi k sodelovanju
glasbenike, glasbenice in skupine,
ki zelijo v nasem programskem sklopu

Koncert, ki pride k vam!
izvajati

KOMENTIRANE GLASBENE PROGRAME
ZA OTROKE IN MLADINO.

Morda imate na zalogi odliéno idejo, ki

jo Zelite uresniciti in v praksi preizkusiti z
mladimi poslusalci.

Pedagosko oblikovani in ustrezno ko-
mentirani programi (koncert, delavnica,
glasbena ustvarjalnica...) so izobrazevalni,
pestri in zabavni, njihov namen je mladim
posluSalcem glasbo ¢im bolj priblizati s
kvalitetno izvedbo v Zivo.

Trajajo eno Solsko uro, so odlicno dopolni-
lo pouku glasbene vzgoje in jih je mogoce
izvesti kjerkoli — v dvorani, kulturnem
domu, Solski avli, vegji ucilnici, galeriji,
muzeju, cerkvi ... - v kateremkoli kraju.
Podrobnejsi razpis najdete na nasi spletni
strani.

Prijave do 30. maja 2010.

V naso programsko ponudbo bomo uvrstili
programe, ki bodo izkazovali inovativen
pedagoski pristop, duhovit nacin obravna-
vane teme in ¢im zanimivejsi nacin
izvedbe in bodo tako obogatili dosedanjo
ponudbo glasbenih programov.




Ko s § Stiridesetimi leti Se ve

Dragi bralci in ljubitelji glasbene umetnosti,

zgodovina dolocenega asa se nam lahko nadvse razlicno
vtisne v spomin — nekatere samo bezno osvrkne s svojimi
bolecimi ostmi neprijetnih spominov, spet drugim (in teh,
upam, da je vec) izvabi nasmesek na obraz, morda celo
kaksno solzo srece 0b kaksnem velikem uspehu in osebni
zmagi. A bistvo ni v tem, da bi Ze vnaprej izlocevali spomine
po njihovib pozitivnih ali negativnih ucinkih, pomembno je,
da se iz njih lahko Cesa naucimo in jih &im bolj jasno ohran-
jamo v zavesti kot nova trajna spoznanja, ki naj predstavljajo
bistven ustvarjalni moment tudi pri ustvarjanju nove glas-
bene revije Glasna, katere pilotsko stevilko pravkar drzite
v rokah in ki obeta s prenovljeno podobo novo prilognost in
upam, da tudi vedjo »slisanost« tudi tistih glasov in avtorjeu,
ki se v prostoru glasbene publicistike Se niso imeli priloznosti
uveljaviti ali so nacrtno ostali spregledani. S tem se torej
odpira Se eden od prostorov svobodnih misli, ki so za sodobno
civilno druzbo kljucnega in vitalnega pomena.

Na prvi pogled se zdi 40-letnica obstajanja Zveze Glasbene
mladine Slovenije, ki je pod svojim okriljem izdajala tudi
svojo glasbeno revijo z razlicnimi naslovi (revija Muska je
bila zadnja), dolgo obdobje, ki mi ga zaradi moje starosti
(ali mladosti) ne bo dano nikdar osebno podoZiveti. Vendar
umanjkanja tega izkustva ne vidim kot slabost, kajti bolj kot
dasovna dolgoZivost, ki se lahko bodisi razvodeni v monoto-
niji ali ohromi v nekonstruktivnibh medosebnih odnosib, sta
pomembni ustvarjalna moc in vizija, izhajajoci iz kvalitete.
Nenehne spremembe na podrocju tiskanih glasbenih medijev
(pogosto na slabse), s katerimi sem se sreceval Se pred svojim
Studijem na ljubljanski glasbeni akademiji, bodisi kot bralec
ali kot glasbeni kritik in esejist, so namred danes tista realnost
in nujnost, ki poganjajo naprej (ali nazaj) druzbeno de-
Jjavnost in sleherno delovanje na podrocju kulture in umet-
nosti, o slednjih pogosto slisimo, da nimata pravega mesta v
danasnji potrosniski druzbi.

Umangjkanje kultiviranosti in osveiéenosti na podrocju umet-
nosti, s katero se kot misleci posameznik le tezko sprijaznim
— pri Cemer glasba ni nobena izjema —, me je motiviralo pri
novi konceptualni zasnovi pricujoce revije, ki se Zeli z dobrsno
mero socialne obéutljivosti do zapostavljenih in spregledanih
glasbenib praks (tako na Slovenskem kot v tujini) posvelati
razlicnim diskurzom. lega pa v praksi, ki je prepogosto
prezeta z mrtvilnim skepticizmom, Zal ni mogoce doseli brez
dobre komunikacije in kohezije med bralci in artikuliranimi
stalisti Ze uveljavljenih piscev ter upostevanjem mladib in
razvijajolih se avtorjey, ki si Sele »izbojujejo« svoj prostor pod
soncem. Nenazadnje je ustvarjanje druzbenokriticne glasbene
revije Se eden od tipicno »razsvetljenskih« projektov, ki si
zasluézjo $irso pozornost zainteresirane javnosti, zato bomo

veseli vasega pozitivnega odziva, kriticno pa bomo premislili
tudi vse morebitne pripombe.

Pri vsem tem ne bomo pozabili tudi na (po)ustvarjalne
dosezke mladih glasbenikov, ki trenutno predstavljajo najvedji
up za razvoj slovenske glasbe, kakor tudi vse pomembnejse
glasbene osebnosti, ki so pomenljivo zacrtale smernice Zveze
Glasbene mladine Slovenije, podrobneje pa jih bomo pred-
stavili tudi v kateri od prihodnjib stevilk revije Glasna.
Prizadevali si bomo za ¢im boljSo azurnost o zanimivih
glasbenih dogodkih in cim veljo informiranost, ki jo je v
danasnji poplavi prepogosto odveinih novic sicer razmeroma
tezko doseli, ne da bi komu (nehote) storili krivico. Revija
Glasna tako zeli z angaZiranim prostorom izraganja o glas-
beni umetnosti na Siroko odpreti vrata vsem profesionalnim in
amaterskim glasbenikom, muzikologom, glasbenim kritikom
in pedagogom, kakor tudi glasbenim navdusencem in obisko-
valcem kulturnih dogodkov, s éimer se nemara obetajo boljsi
pogoji, da bi revija zaZivela kot osrednje sticisée in platforma
novih spoznanj o raznoliki umetnosti zvoka na Slovenskem.
Dragi bralci, Zelim si, da bi vam bila revija Glasna v
prijetno branje in boste po njej radi posegali, s tem pa bomo
skupaj dokazali, da je 40 let izhajanja revije Zveze GMS
pravzaprav le vzpostavitev ene redkib tradicij, iz katere seva
neminljiva mladostnost, ki obcasni izpetosti dolgozivega
igrocila kljubuje s svojo ziv(ahn)ostjo, bistrino duba, zanosom
in inovativnostjo.

Do naslednje (prave) Stevilke, ki bo izsla 21. aprila v predvi-
doma dvakratnem obsegu, vas lepo pozdravijam!

Benjamin Vire, urednik




Nasi glasbeniki v tujini
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Nina Senk: »Trenutno Zivim med Ljubljano in Ber-
linom. V sezoni 2009/2010 sodelujem
z orkestrom Staatstheater Cottbus
kot rezidencna skladateljica
orkestra, s katerim sem v enaki
funkciji sodelovala ze prejsnjo
sezono. V tej sezoni bo orkester
Staatstheater Cottbus izvedel
dve moji novi deli: novo skladbo za
orkester, ki bo izvedena na abonmaj-
skih koncertih 14.in 16. maja, ter novo skladbo za
ansambel, ki bo izvedena 28. maja 2010.«

o

Jure Pukl: »V marcu nastopam kot gost s Klemens
Marktl Quartetom, in sicer 11. marca v jazz klubu
Tunel na Reki in 16. marca v jazz klubu
, Jazzland na Dunaju. Izvajali bomo
M\ avtorsko glasbo, tudi moje skladbe.
Z Daniel Noesig Quintetom bomo
/ nastopili 30. marca v jazz klubu
ZWE na Dunaju, s Phil Yaeger Root
System pa 10. aprila na koncertni
seriji Fat Tuesday v Orpheumu v
avstrijskem Gradcu.«

)

Dusan Bavdek: »Kot ¢lan Evropskega
4% skladateljskega foruma (European
. composers forum, ECF) se bom 28.

marca v Bruslju udelezeil zasedanja
* njegovega upravnega odbora. Med
¥ drugim bo na zasedanju govor
o projektu ECCO (European Con-
temporary Composers Orchestra),
ki ga skupaj pripravljata ECF in Drustvo
slovenskih skladateljev. Gre za pilotski projekt
Evropskega orkestra za sodobno glasbo, katerega
jedro bo Komorni orkester solistov DSS. DSS kot
eno najbolje organiziranih in najmocnejsih evrop-
skih skladateljskih drustev nudi svoj orkester ECF,
kar pomeni za sam orkester, za DSS, naso glasbeno
ustvarjalnost in poustvarjalnost ter ne nazadnje za
prepoznavnost Slovenije pomembno promocijo.
Projekt je Generalna skupscina ECF-ja sprejela in
potrdila na svojem zasedanju v Glasgowu 30. okto-
bra 2009. ECF je zdaj v fazi pridobivanja partnerjev
in orkester svojo prvo turnejo nacrtuje v marcu
in aprilu prihodnje leto. Predstavljena bo tudi
promocijska zlozenka, namenjena zainteresiranim
partnerjem v projektu ECCO.«

25. slovenski glasbeni
dnevi 2010

25. slovenski glasbeni dnevi bodo letos potekali
od 19. do 25. marca. Glasbena podoba festivala v
jubilejnem letu uposteva izkusnje preteklosti, ob
tem pa razkosno dopolnjuje ponudbo z novimi
pristopi in spremljevalnimi prireditvami.

V znamenju obletnice bo izzvenel slavnostni
sklepni koncert ob stoti obletnici rojstva skla-
datelja Marijana Lipovska; njegovemu jubileju bo
posvecena tudi razstava Hommage 4 Lipovsek,
praznicno obarvani bodo kar trije komorni kon-
certi in vecer jazza, na katerih bodo izvedena nova
dela slovenskih skladateljev razli¢nih generacij.
Osrednja prireditev Slovenskih glasbenih dni
bo letos posvecena slovenski premieri komorne
opere Kralj David, citre in mec skladatelja Urosa
Rojka, koncert z naslovom Odkritja pa bo prvi¢ v
Sloveniji predstavil Zivljenje in delo pianistke in

skladateljice Agnes Jama. Glasbeni del festivala
tradicionalno od samega zacetka spremlja tudi
glasbena misel. Mednarodni simpozij ze 25 let vodi
dr. Primoz Kuret, njegova je tudi izbira letosnje
teme »Mitoloske teme v glasbi 20. stoletjas, o
kateri bodo razpravljali raziskovalci iz vse Evro-

pe. Ljubljanski grad bo gostil drugo glasbeno
delavnico, prvi¢ letos pa se bodo na posebnem
dnevu predstavili mladi muzikologi in Studenti
kompozicije.

Sodelovanja in iskriva soocenja glasbenikov,
institucij in kulturnih okolij se na Slovenskih
glasbenih dnevih poglabljajo iz leta v leto. Vec o
prireditvah na www.ljubljanafestival.si.

Festival Ljubljana

Chopinovo leto

Ob 200-letnici rojstva znamenitega romantic-
nega skladatelja Frédérica Chopina se je ve¢
slovenskih kulturnih institucij v sodelovanju s
poljskim veleposlanistvom odlocilo tudi v Sloveniji
pomembneje obeleziti glasbeno umetnost tega
genija. Chopinovo leto na Slovenskem je 24. feb-
ruarja, nekaj dni pred skladateljevim 200. rojstnim
dnevom, v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma
v Ljubljani odprl slavnostni koncert Simfonicnega
orkestra RTV Slovenija pod vodstvom dirigenta
Ena Shaa z dvema solistoma, ki sta nastopila s
prvim in drugim klavirskim koncertom.

Drugi koncert je izvedel mladi slovenski pianist
Miha Haas, nagrajenec tekmovanja Radi imamo
Chopina, ki so ga v pocastitev skladatelja pripravili
Zavod RTV Slovenija, Akademija za glasbo in
poljsko veleposlanistvo, z njim pa so Zeleli med
slovenskimi pianisti (starost tekmovalcev ni
bila omejena) izbrati dva najboljsa izvajalca za
izvedbo omenjenih dveh koncertov na otvoritveni
slovesnosti. Prvi koncert je po spletu nenavadnih
okolis¢in, zaradi katerih Ziriji med kandidati ni us-
pelo izbrati izvajalca tega dela, zazvenel v izvedbi
priznane poljske pianistke Elzbiete Karas-Krazstel,
clanice Zirije tega tekmovanja. O samem tek-
movanju in o skladatelju posvecenih prireditvah
smo lahko Ze marsikaj prebrali in zagotovo Se
bomo, tokrat le na kratko o prihodnjih kulturnih
dogodkih Chopinovega leta.

Mladi Rafat Blechacz, nagrajenec 15.
mednarodnega Chopinovega tekmovanja v
Varsavi (prvo je bilo davnega 1927), bo aprila s
Svicarskim orkestrom nastopil v Mariboru, maja
bo v ljubljanski Narodni galeriji Trio Jagodzinski
predstavil Chopinovo glasbo v jazzovski preobleki,
junija bo imela Elzbieta Karas-Krazstel recital v
portoroskem hotelu Palace Kempinski, Ljubljanski
poletni festival pa bo gostil ansambel Warszawska
estrada z muzikalom Rock Loves Chopin in v Kinu
pod zvezdami predvajal filme o Chopinovem
Zivljenju in delovanju. Septembra bo najprej
koncert priznane piansitke Katarzyne Popowe-
Zydron v vili Bled, nekaj dni pozneje pa bo Kvintet
Multicamerata s Chopinovo glasbo nastopil v
Novem mestu in v Mariboru. Zanimivo zamisel za
natecaj za skladbo, ki bi parafrazirala Chopinovo
glasbo, je dala skladateljica Neza Buh. Nagrajeno
skladbo bo orkester Slovenske filharmonije vkljucil
v spored svojega januarskega koncerta. Se prej,

v prazni¢nem decembrskem casu, pa bodo sim-
foniki RTV Slovenija nastopili z zborom varsavske
Narodne filharmonije. In v Ljubljani se nam obeta
Chopinova ulica.
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40 LET GLASBENE MLADINE
SLOVENIJE

»Ve¢ kot milijon obiskovalcev na
prireditvah Glasbene mladine Slo-
venije.«

Pod pokroviteljstvom predsednika
Republike Slovenije, dr. Danila
Tiirka, je 14. januarja v Cankarjevem
domu potekala prireditev ob 40-let-
nici delovanja Glasbene mladine
Slovenije. Obiskovalci so se v doku-
mentarnem filmu »Spreminjajmo svet
z glasbox, scenaristke Kaje Sivic in
reziserke Svetlane Dramli¢, spomnili
mejnikov dolgoletnega ustvarjanja.
Prireditev so popestrili ¢lani skupine
Piazzolleky.

Predsednica Zveza Glasbene mladine,
Petra Mohorig, se je s podelitvijo
nagrad in priznanj za dolgoletno
sodelovanje in prispevek k vzgoji
mladih poslusalcev, zahvalila Sloven-
ski filharmoniji, Cankarjevmu domu,
Konservatoriju za glasbo — Srednji
glasbeni in baletni $oli Ljubljana,
Kulturnemu domu Nova Gorica in
Zavodu Celeia Celje. Za kreativno
oblikovanje programov za mlado
obdinstvo so priznanje prejeli: Jelena
Sitar in Igor Cvetko, Vojko Vidmar,
Lado Jaksa in Tomaz Lorenz.
Podeljeni sta bili tudi dve posebni
priznanji. Dolgoletna sodelavka
Glasbene mladine Slovenije, Kaja
Sivic, je postala »astna glasbena
mladinka«. Nagrada in hkrati zahvala
za nesebic¢no predanost poslanstvu
Glasbene mladine in za delo, ki ga je
najprej kot urednica revije, kasneje
pa kot generalna sekretarka in vodja
strokovne sluzbe, posvetila Glasbeni
mladini.

Dirigent Marko Letonja, ki je od
samega zacetka delovanja tesno
povezan z glasbenomladinsko de-
javnostjo, je postal prvi nosilec naziva
»ambasador Glasbene mladine Slo-
venije«. Enega svojih prvih nastopov
na za¢etku kariere je nadvse uspe$no
realiziral prav v sodelovanju z GM
Slovenije.

Uum



po koncertu

An]a German

24-letna pianistka Anja German ze
nekaj let Zivi, Studira in nastopa po
razlicnih evropskih mestib, kar ji daje
Siroko razgledanost. Kot enajstletna
drobna deklica se je slovenski javnosti
predstavila z Mozartovim koncertom

v C-duru, v éasu Studija pobrala vrsto
nagrad na tekmovanjih, Se kot najstnica
diplomirala na ljublianski Akadem-

iji za glasbo pri profesorici Dubravki
Tomsic Srebotnjak, se izpopolnjevala

v Salzburgu in v Parizu ...
deluje v Haagu na Nizozemskem. Za
pogovor je bila na voljo konec februarja,
ko je v Liubljani z orkestrom Slovenske
Sfilharmonije izvedla prvi Chopinov kla-
virski koncert na dobrodelni prireditvi,
namenjeni podpori mladim talentom.

Trenutno

Letos bo Chopin na odrih, posnetkih in v
medijih zagotovo stalnica, pa za¢niva z
njim. Kako ste v razli¢nih obdobjih spreje-
mali njegovo glasbo, se vam je odnos do
nje spreminjal?

Seveda se je spreminjal. Chopina sem spozna-
la prek etud, ki sem jih igrala pri profesorici
Martincevi na sredniji glasbeni 3oli, in sem ji za
to zelo hvalezna. Takrat me je njegova glasba
skoraj zabavala, zabavno jo je bilo tehni¢no
izvajati, zabavna se mi je zdela v muzikalnem
smislu, sproscala me je, prijala mije njena
romanti¢nost. Pozneje sem seveda igrala tudi
mnogo njegovih drugih skladb, tudi oba kon-
certa, a mi je prvi bolj vie¢. Zdaj sem k studiju
koncerta pristopila veliko bolj analiti¢no,
enako kot bi k Mozartu ali h kateremukoli
drugemu skladatelju. Posvetila sem se vsem
detajlom, analizirala, kako je avtor razmisljal.
Poslusalci lahko uzivajo v ¢ustvenosti, v
romantiki, izvajalec pa se mora posvetiti

tudi nekemu drugemu nivoju, pri katerem
ugotovis, da je skladba izredno inteligentno
zgrajena in kot taka me tudi veliko bolj zani-
ma. Kljub temu da so posamezni deli tezko
izvedljivi, so vendarle napisani »pianisti¢no«
in imajo vedno dolo¢en muzikalni namen.

Ko ste se pred dvema letoma prijavili na
tekmovanje International Concerto Com-
petition v Manchestru, niste izbrali Chopi-
novega koncerta, ampak Beethovnovega.
Kaksno je to tekmovanje, kaj vam je
prinesla nagrada?

To tekmovanje je ¢isto sveZe in Se ni znano,
temelji pa na ameriskem zgledu in je na-
menjeno samo izvajanju klavirskih koncer-
tov z orkestrom. Tekmovala sem s tretjim
Beethovnovim koncertom, ki je eden mojih
najljubsih. Nagrada so bili razli¢ni nastopi

po Angliji, en koncert z orkestrom, turneja
solisti¢nih koncertov in recital v Londonu,
posnela pa sem tudi cede s Haydnovo in
Schubertovo sonato ter Chopinovim scher-

Fotografija: Marija Cerar

zom. Danes posneti plos¢o ni ni¢ posebnega,
a dobro jo je imeti zaradi reference in vesela
sem bila dobrih ocen, ki mi jih je prinesla,
Ceprav so se odzivi zelo hitro polegli, kar je pri
tej mnozici izdaj normalno.

Kako pa je s koncertiranjem, kdo vam
pomaga do nastopov?

V Sloveniji se lahko obrnem na Agencijo
Gallus Carniolus, ki je pomagala organizirati
tudi tokratni koncert z orkestrom Slovenske
filharmonije, v tujini pa se je treba znajti. Zelo
redko se zgodi, da te kam sami povabijo. Pred
¢asom sem se kar prek elektronske poste
obrnila na razli¢ne organizatorje, ki so me

ze slisali, in odzvala se je Spanska Glasbena
mladina, ki me je povabila koncertirat v mes-
to Gijon. Vedno bolj se posvec¢am spremljanju
in komorni glasbi, ki me je zmeraj privlacila,
saj je skupno muziciranje nekaj najlepsega.
Ponovno zacenjamo s klavirskim triom, v
katerem sodelujem z violinistko Bozeno
Angelovo in ¢elistom Gregorjem Feletom, s
katerim sva igrala v triu ze pred leti. Zaenkrat
nimamo posebnih namenov, igramo pred-
vsem »za duso«.

Ampak trenutno Zivite vec v tujini kot v
Sloveniji.

Odlocila sem se nadaljevati studij na magis-
trski stopnji v Haagu na Nizozemskem, kjer
imajo za razliko od vecine evropskih akademij
odli¢no urejen bolonjski sistem. Pisni del
magistrske naloge je tam zelo resna zadeva in
prinasa temu primerno Stevilo tock. Od nek-
daj me zanima psihologija in odlocila sem se
za temo, ki obravnava odnos med uciteljem
in u¢encem, Se posebej vpliv tega odnosa

na nadaljnjo u¢encevo pot. Razmisljala sem,
koliko je o tem napisanega na Sportnem
podro¢ju. Ogromno se govori in pise, kako je
treba delati z mladim $portnikom, o pouku
instrumenta, ki je zaprt v sobah, pa ne

Y T

vemo kaj dosti. Zacela sem veliko brati in se
pogovarjati z mentorjem, prav mi pridejo
tudi lastne izkusnje in z veseljem delam na
tej nalogi.

Nameravate dalj ¢asa ostati na Nizozem-
skem, imate dobre pogoje za delo?

Nekaj ¢asa $e nameravam ostati, stalno pa se
na Nizozemskem ne bi naselila. Zanimam se
za nastope, rada bi se vsaj polovi¢no zapos-
lila. Zaenkrat nekaterim profesorjem poma-
gam s spremljanjem, a je tega le za etrtinsko
zaposlitev. Poskusala bom kombinirati s
privatnimi ucenci. Veliko raje kot poucevala bi
spremljala. Najbolj me navdusuje spremljanje
pevcey, to je Cisto posebna zvrst, ker je glas
zelo obcutljiv inStrument, glasba za glas pa

je povezana z besedilom, kar vse zahteva
posebno zvoc¢no in muzikalno usklajevanje.

Ob koncu najinega pogovora bi vas rada
prosila, da bralcem zaupate kaksen svoj
zanimiv spomin na sodelovanje z Glas-
beno mladino Slovenija.

Prvo, ¢esar se ob tem spomnim, je zagotovo
turneja po Spaniji, kamor ste me poslali pred
Stirimi leti. Solisticne koncerte sem imela kar v
petih razli¢nih mestih in povsod je bilo prijet-
no in zanimivo, zanimivi so bili organizatorji,
publika, v vsakem kraju je bilo drugace. Pone-
kod je bilo vse zelo lepo pripravljeno, hotelcek
prijeten, spet drugod je bilo popolnoma
domacno, organizator me je odpeljal kar do-
mov. Po poznih koncertih sem lahko spoznala
tudi njihov nacin zivljenja. Najbolj viec¢ mi je
bila Granada, to mesto je genialno. Koncert je
bil v prijetni dvoranici, ljudje pa enkratni, topli.
Ta turneja je nepozabna izkusnja.

Kaja Sivic

V prihodniji stevilki preberite pogovor
z Dubravko Tomsi¢-Srebotnjak.



Uvertura

Ko so mi predlagali, naj napisem glasbe-
ni dnevnik, se mi je ideja zdela zelo za-
nimiva, $e posebej zato, ker nisem nikoli
pisala dnevnika, ki bi se posvecal samo
glasbi. Zdaj pa sem zelo navdusena nad
nalogo, ves dan prenasam svojo knjizico
sem ter tja, in ko imam vsaj malo casa,
zabelezim vse o glasbi, svojih dozivetjih
pa tudi o vsakdanjih stvareh. Ceprav

ne vem, ali bo ta dnevnik kadarkoli
objavljen ali prebran, upam - ¢e se bo
to le zgodilo -, da boste ob prebiranju
naslednjih vrstic uzivali.

. januar 2010, 1. dan - Branje
Pravkar smo se vrnili na delo po dobrih
desetih dneh krajsih pocitnic, kar seveda
pomeni, da dobra polovica orkestra ni
medtem ni¢ vadila ... Poleg tega imamo za
ta teden $e kar tezek program. Kljub temu
sem $la na prvo vajo, na kateri smo zaceli
preigravati dve simfoniji mojih najljubsih
skladateljev, Beethovna in Sostakoviéa, z
veliko dobre volje.

Dirigent tega projekta je vsem dobro
znan in izjemno cenjen slovenski diri-
gent, Anton Nanut. Ceprav ga nikoli prej
nisem srecala, sem o njem slisala veliko
zanimivih pa tudi hecnih govoric. A ker
nerada sodim ljudi na prvi pogled, se
manj po govoricah, komaj ¢akam, da si=
bom lahko sama ustvarila svoje mnenje.

Tako pride maestro do dvorane in se
pred orkestrom najprej usede. To je bila
pravzaprav hecna gesta, kajti vecina ga
tako sploh ni mogla niti videti, $e posebe;j
tisti iz sekcije violoncelov, ki smo se tako
rekoc skrivali za hrbtom nasega »ogrom-
nega« vodje. Ce izvzamem anekdoto s
sedenjem in tresenje rok, je maestro na-
ravnost odlicen. Je tipi¢no »staromoden«
dirigent, ki ima izoblikovano stalisce
o glasbi in ne »jemlje« vselej dvojnega
tempa kakor dirigenti, ki samovoljno
preizkusajo tehni¢ne zmogljivosti orkestra
brez sleherne predstave, kako naj bi
skladba najbolje zvenela. Poleg tega govori
zelo potihem, kar je bilo za nas »otroski
vrtec« skorajda nepredstavljivo. V prvi
polovici smo §li skozi vso Sostakovicevo
prvo simfonijo. Mogoce ni vsakomur
zlahka razumljiva, vendar je nimamo za-
stonj za delo enega najvecjih skladateljev.
Mo¢ Custev, ki se zrcali v tej glasbi, je
neverjetna. Od diskretnih pronicanj mo-
tivov ljudskih pesmi, pa vse do glasbenih
$al in citatov drugih skladateljev, vojne,

bolecine, tudi redki trenutki srece - vse to
lahko najdemo na njegovi glasbeni paleti.

Pred zacetkom katerega od simfoni¢nih
projektov, nekaj dni pred zacetkom prve
vaje, si glasbo ponavadi zapisujem, nato
pa svoje zapise primerjam s poslusanjem.
Tudi to je, vsaj zame, del priprave, ne le
igranje in vadenje instrumenta, zato sem
kar tezko pri¢akovala prvo vajo, ko so se
okoli mene in zvokov mojega violoncela
konéno zgrnile cudovite Sostakoviceve
harmonije. Potem ko smo preigrali
celotno simfonijo, si je maestro Nanut
vzel nekaj ¢asa za popravke z dolocenimi
instrumenti. Popravljal je ve¢inoma
intonan¢na nihanja, prav tako pa je Zelel
od nekaterih izvabiti prijetnej$e in toplejse
zvene v pocasnejsem stavku.

V drugi polovici vaje smo »prebrali«
celotno Beethovnovo Sesto simfonijo, ki je
disto upraviceno dobila vzdevek Pasto-
ralna. Tako ljubka, vesela glasba! Se nikoli
se nisem dolgocasila ob Beethovnu, ne
glede na to, kolikokrat sem jo preigravala.
Dobro je ponovno slisati vse te znane
akorde in teme. Ta del vaje ni bil tako
natancen kot prvi, saj nismo imeli na voljo
prav veliko ¢asa. Zato samo ponovili le
nekaj neugodnih pasaz in iz¢istili nekaj
problemov v zvezi s tempom.

“Jutranje vaje so zmerom naporne. Se

posebno po desetih dneh pocitnic, ko smo
se vsi Ze navadili na vstajanje ob nenor-
malno poznih urah. Ob devetih sem prisla
v gledali$ce in si privos¢ila jutranjo kavo
v kletnem baru. Nisem bila edini primer
... Kaksnih dvajset ¢lanov orkestra je pilo
jutranjo kavo v Tra¢ baru z ogromnimi
kolobarji pod oémi, ki so izdajali za mar
sikoga tezko no¢. A vaja nas je hitro pre- -
budila. Maestro nam je kar malo zagodel
s preciznim in napornim delom. Skorajda
celotno prvo polovico vaje smo pilili prvi
stavek Sostakoviceve simfonije, ki ga je
dirigent iz¢is¢eval do najmanjsega detajla,
vse dokler ga nismo zaigrali popolno.
Vsaka sekcija je morala samostojno
odigrati dolocene pasaze, najprej pocasi,
s posebno skrbjo za intonacijo, nato vse
hitreje, dokler nismo dosegli kon¢nega
tempa. Nato smo poskusali nekatere Se
posebej tezavne pasaze zaigrati skupaj, in
¢e je bilo karkoli narobe, se je cel proces
moral ponoviti od zacetka. Zelo koristno
delo, ki sem ga pogresala v nasih zadnjih
projektih. Ponavadi se dirigenti (vsaj tisti,

ki so delali z nami) niso kaj dosti ukvarjali
z detajli, pa¢ pa so nam skusali predstaviti
zgolj celotno sliko. Pri tem so nam zaupali,
da bomo tezavnej$e pasuse zvadili kar
sami doma, ¢e jih Ze nismo izpilili na va-
jah. To je sicer prijazna in zaupljiva gesta,
ki pa kaj hitro pokaze svojo slabo stran,
ker le redkokdo doma dokonca delo, ki
bi ga moral v sluzbi. Hitro se pokazejo
tudi medgeneracijske razlike, pri cemer
se starejsi kolegi zanasajo na entuziazem
mlajsih glasbenikov, od katerih se pogosto
pric¢akuje, da bodo zanje naredili vse delo,
ter se zgolj pretvarjajo, da igrajo, ko pride-
jo na vrsto tezje pasaze. Prav zaradi tega je
dobro imeti temeljito iz¢i$¢evalno vajo, na
kateri igrajo vse sekcije posamezno. Takrat
se ne mores skriti. Preprosto mora$ igrati,
brez izgovorov, in Ce zaigra$ kaj narobe,
ponavljas vedno znova, dokler ne znas.
Vecerne vaje smo preziveli z
Beethovnom. Metodika dela je bila enaka
kot zjutraj. Najve¢ ¢asa nam je vzelo
popravljanje napac¢no zaigranih not in
akordov, nato pa $e izdelava idealnih
zvoc¢nih efektov v Cetrtem stavku Pas-
toralne, kjer nam Beethoven naslika
pravcato nevihto. Res je zanimivo, kako je
skladatelj s klasi¢nimi instrumenti izdelal
to zvoc¢no neurje: kontrabasi, violonceli

~~in pavke posnemajo grom z igranjem v

 zelo nizkih registrih, medtem ko obloZeni
akordi pihal nakazujejo napetost v zraku.
Sijajno je biti del tako mogocne glasbe.
Prav zares lahko vidim, kako prihajajo sivi
oblaki, kako zaveje prva sapica in kako se
nevihta nenadoma razbesni po zelo kratki
grobni ti$ini, v kateri se niti Zivali ne upajo
oglasiti z najtanjsim piskom.

27. januar 2010, 3. dan - Ustvarjajmo

Zadnji dan vaj. Ze zjutraj smo se prebi-
jali skozi tezje dele obeh skladb. V prvi
polovici smo igrali najprej Sostakovica,

in sicer najteZje dele vseh §tirih stavkov,
nato pa smo preigrali vsak stavek posebej,
da bi slisali, kako se povezujejo najmanjsi
fragmenti. Seveda je bil nivo igranja dale¢
od popolnosti in v¢asih je celo dirigent
izgubil potrpljenje, tako da je zacel skoraj
vpiti. Hecno mi je bilo opazovati, kako

se je spremenil njegov nacin govora.
Nenadoma, ko je postal zares Zivéen in
ko je Zelel nekaj z vso silo dosedi, je zacel
govoriti v hrvas¢ini in ne slovens¢ini,
kakor poprej. A Sostakoviceva glasba ni
enostavna, sploh ne za na$ orkester, zato bi



bilo potrebno imeti $e nekaj dodatnih vaj
za iz¢i$Cevanje.

V drugem delu smo si vzeli nekaj casa,
da bi koncali zadnji stavek Sostakoviceve
simfonije, nato pa smo $e iz¢isc¢evali nekaj
pasaz iz Beethovnove Pastoralne. Pocasi
in zlagoma smo nastavljali intonacijo od
tona do tona, godala in pihala skupaj, nato
pa cel orkester naenkrat. Ni bilo enosta-
vno. A na koncu je skladba zacela pocasi
zveneti, kot bi moral zveneti Beethoven.
Dosegli smo pravilno intonacijo, v¢asih
smo celo izvabili kak$no prijetno zvo¢no
barvo. Morda pa jutri$nji koncert vendarle
ne bo tako slab kot nekateri drugi projekti.
Tako preprosto je delati z dobrim dirigen-
tom! Ta lahko zadrzi pozornost in Se kako

zaZeleno ti$ino na vajah, poleg tega samouzg

nekaj besedami natanc¢no razlozi, kaj zeli,
nato pa je samo od nas odvisno, kako bo
glasba zazvenela. Ni¢ lazjega kot to. Ce je
dirigent zmozen povedati, kaj Zeli slisati,
potem skoraj vse zazveni (tako rekoc¢)
brezhibno.

Vecerno vajo smo zaceli z Beethovnom.
Samo iz¢i$¢evanje prvih violin je trajalo
skoraj pol ure, pa Se to le nekaj taktov ¢isto
na zacetku. Glasba ni in ni stekla, violine
so ponavljale venomer eno in isto stvar,
vse do trenutka, ko je maestru prekipelo.
Udaril je po pultu in rekel nekako v stilu:
»Dajte no, a res moram biti zloben z vami,
da boste zaigrali tole brezhibno? Saj sem
drugace ¢isto prijazen!« In zacuda je
potem $lo vse gladko naprej.

Po zacetnih tezavah smo delali veliko
hitreje, tako da smo naposled uspeli
koncati s Pastoralno $e pred zacetkom
odmora. Samo nekajkrat smo se morali
ustaviti, pa Se to takrat, ko je res $lo kaj
hudo narobe. Kako lepa glasba! Prijetno
mi je bilo opazovati, kako je glasba na vse
¢lane orkestra uc¢inkovala zelo podobno
ne glede na to, od kod kdo prihaja in
kaksno glasbeno izobrazbo ima.

. na cilju!

Po pavzi smo se ukvarjali s Sostakovi-
&em. Se vedno je bilo precej stvari, ki bi
potrebovale izboljsavo, denimo zacetek
tretjega stavka, ki se za¢ne s cudovitim,
dih jemajoc¢im solom oboe, s katerim
pa maestro ni bil zadovoljen. Poskusali
smo vedno znova, vse dokler nismo
dosegli skoraj popolnega zvena, ki ni bil
preglasen, a zaokroZen in poln topline,
nabrane okrog solista. Nato pa smo se
tako rekoc¢ zagrizli v zadnji stavek, kjer
je $e vedno bilo nekaj negotovih mest,
$e posebej z vidika sprememb v tempu.
Na koncu vaje smo bili vsi poklapani, a
vseeno zadovoljni s procesom dela v tem
tednu. Zdaj je na vrsti samo $e koncert.

28. januar 2010, 4. dan - Kon¢no

Dan koncerta je zmeraj nekoliko poseben
dan. Nas orkester ponavadi igra operna
dela, zato najpogosteje sedimo v orkestrski
»jami« — le redko igramo na odru, kjer je
tudi stik s publiko bolj neposreden. Zato
mi je Se bolj zanimivo, ko lahko kon¢no
pokazemo svoje obraze in sposobnosti lju-
dem, ne da bi se skrivali pod odrom in ne
da bi vsa pozornost avtomatsko pripadla
pevcem.

Zjutraj smo imeli generalko, ki je bila
veliko krajsa kot obicajne vaje prejsnjih
dni. Ponavadi gremo skozi celoten kon-
certni program brez zaustavljanj. Ce gre
karkoli narobe, lahko ponovimo na koncu,
vendar toka glasbe ne moremo prekiniti.
A ker se do generalne vaje ponavadi dovolj
dobro nauc¢imo ves koncertni repertoar,
tak$na zaustavljanja niti niso potrebna.

Po danasnji vaji je bilo govora samo o
nekaterih formalnih stvareh, predvsem o
varnosti, protokolu prihodov in poklonih.
Potem ko se nam je maestro Nanut zah-
valil za sodelovanje v tem tednu, smo mu
hvalezno potrkali po pultih, nato smo se

pocasi odpravili domov, da bi se pripravili
za vecerni dogodek.

Vedno sem se pocutila vznemirjeno
pred koncertom in $e zmeraj imam
nekoliko treme pred vsakim nastopom na
odru. V¢asih se vame prikrade obcutek, da
bodo ljudje, tudi ¢e res dobro obvladam
igranje, opazili tudi najmanj$o napako.

In ko za¢nem premisljevati o najtezjih
mestih, se vprasam: »Bom zmogla odigrati
pravilno, se bom spomnila pravilnega
prstnega reda?« Takrat dobim takoj naval
adrenalina, ki me pozene v tok glasbe.
Ceprav igram Celo Ze 23 let, se odra Se
zmeraj nekoliko bojim. Mislim, da se tega
strahu tezko znebis. Lahko se ga sicer
nauci$ kontrolirati, nekaj prinesejo tudi
leta izvajalske prakse in izku$enj. Na-
posled pa le stopi$ na oder, ludi te zlahka
zaslepijo, ljudje ploskajo, ¢uti§ vznemir-
jenje — in potem se vse zgodi tako hitro, da
vcasih celo pozabi$ na dolo¢ena mesta v
glasbi. Zato med koncertom v¢asih tezko
poslusam druge, ker se moram fokusirati
na svoj part — le med kaksno pavzo, pa
Ceprav le nekaj taktov, lahko natan¢neje
prisluhnem drugim.

Koncert ponavadi mine zelo hitro.
Vcasih sem ob koncu kar vstala in
pogledovala naokrog: »Moj bog, a je Ze
konec?« To se zgodi Se posebej, ko igramo
res dober program. In ta program je bil
naravnost ¢udovit. Ni preostalo drugega,
kot da smo si Cestitali za uspeh, spakirali
instrumente in odsli v kletni bar, kjer smo
se dobili s preostalimi ¢lani orkestra in
debatirali o majhnih napakah in detajlih,
ki smo jih izvajali med koncertom - a po
toci zvoniti je prepozno, $e posebej, ce je
na sporedu samo en koncert.

Nekako tako se pripravljamo na kon-
cert v profesionalnem orkestru. Morda ta
zapis ni povsem objektiven, vendar je tako
tudi Zivljenje: subjektivno in predvsem
vsakokrat nekoliko drugacno.

Zsofia Klacsmann je profesionalna glas-
benica, rojena 1982 na Madzarskem. Po
glasbenem izpopolnjevanju na Fakulteti za
glasbo Univerze v Szegedu je nadaljeva-
la studij violoncela na Glasbeni akademiji
Franza Liszta v Budimpesti, kjer je diplo-
mirala v razredu profesorice Katalin
Sin. Udelezevala se je mojstrskih tecajev
pri Jozefu Podhoranskem (na glasbeni
akademiji v Bratislavi), Csabi Onczayju
in Laszlu Meréju (na budimpestanski
akademiji Franza Liszta), Alexandru Bail-
lieju (na bremenski akademiji za glasbo) in
Meinhardu Hollerju (na glasbeni akademiji
v Miinchnu). Med letoma 2004 in 2007 je
bila stalni substitut Simfonicnega orkestra
v Szegedu, od decembra 2007 pa je redna
clanica Simfonic¢nega orkestra SNG Maribor,
v katerem deluje Se danes.
"
prihodnji stevilki prebe
adatelja Urosa

\




Marijan Lipovsek, eden
najuglednejsih slovenskib glasbe-
nikov, je na ljubljanskem kon-
servatoriju Studiral kompozicijo pri
Slavku Ostercu in klavir pri Janku
Ravniku. Izpopolnjeval se je na
mojstrski Soli konservatorija v Pragi,
kjer so bili njegovi ucitelji Josef Suk,
Alois Hiba in Vilem Kurz. Leta
1933 je zacel poucevati klavir na
konservatoriju v Liubljani, nato

Se na akademiji za glasbo, kjer je
bil med leti 1968 in 1970 tudi
njen rektor. Od 1956 do 1964 je
bil direktor Slovenske filharmonije,
od 1951 do 1960 glavni urednik
Slovenske glasbene revije in od 1954
do 1970 redaktor glasbenih edicij
Drustva slovenskibh skladateljev. Pred
kratkim je praznoval osemdesetlet-
nico in to je bil neposreden povod
za razgovor. Razlogov za pogovor z
Marijanom Lipovskom pa je seveda
vedno veliko ...

Pogovor

® Gospod Lipovsek, ste komponist, pian-
ist, pedagog, prevajalec, delovali ste tudi
kot urednik, pisali ste o glasbi ... Kako je
mogoce danes, v ¢asu ozke specializira-
nosti, hkrati delovati na tako raznorodnih
podrodjih in na vseh biti enako uspesen?
Takole bi odgovoril: vsakdanja potreba po
¢loveku, ki taksno delo opravlja - kar gotovo
nisem samo jaz, so tudi kolegi, ki dobro delajo
—vas prisili v to. Razen tega je ¢lovek po naravi,
vsaj jaz sem bil, zainteresiran za veliko vprasanj
in veliko dogajanj ravno na podrogjih, ki ste jih
omenili, saj sem se poleg tega - dovolite, da
predstavim - veliko ukvarjal s pisanjem planin-
skih spisov. To ni pomembno za najin razgovor,
samo reci hocem, da je vendarle nekaj, kar
¢loveka tudi prevzame in mu vzame dolocen
¢as. Kon¢no so se te stvari v zadnjih desetletjih
kvalitetno zelo dvignile in ¢e danes primerjate
nekatere spise s prejsnjimi, opazite veliko
razliko. To se pravi: stvar se kvalitetno poglablja,
se razsirja in tak$ni spisi postajajo eseji. Kar
pomeni: biti morate zraven, tega ne morete
opravljati z levo roko, morate ze premisliti, kaj
napisete, kaj recete. Glede glasbenih stvari je
tako: prvic, vse niso potekale Cisto vzporedno,
potekale so dostikrat druga za drugo. In drugic¢,
nekatere stvari sem zal nekoliko opuscal takrat,
ko je prisla na vrsto kaksna druga - tako pred-
vsem kompozicijo. Veste, moj kompozicijski
opus je, moram kar priznati, rezultat velikega
$tevila let. Ce bi ¢lovek bil pravi komponist,

bi moral biti nenehno zraven. Jaz ze mislim,

iz arbiva

da skladam, kot se mora skladati, ne samo z
znanjem, temve¢ sem bil kot skladatelj vedno
tako naravnan, da sem komponiral takrat,
kadar sem cutil, da je navdih ne samo navzoc,
ampak da je toliko pomemben, da se ga splaca
zapisati. Toda te stvari sem v letih po Studiju

v Pragi precej opustil. Ne opustil docela, da bi
rekel, da sem jih odlozZil, temve¢ se jim nisem
posvecal tako, kot bi bilo treba. Takrat sem
izredno veliko nastopal. Vidite, to je Ze primer,
kako je bilo neko podrocje v mojem Zivljenju
bolj navzoce kot drugo. Uredniske stvari sem
pa pravzaprav delal z levo roko. Ne, ker bi jih

ne $tel za pomembne ali bi jim ne dajal prave
teze, ampak sem jih z lahkoto opravljal. Nikoli
tudi ni bil problem usesti se in kaj napisati.
Poglejte, recimo, Glasbeno revijo, ki je doZivela
zal samo pet let. Tam sem bil popolnoma sam,
skoraj nikogar ni bilo zraven. Seveda, ¢e danes
pogledate teh pet letnikov, najdete tudi druga
imena, ampak resni¢ne pomodi, ki bi bila stalna,
s smislu neke skupine, ki bi to delala - o tem $e
govora ni bilo. Priblizno podobna usoda, ¢eprav
nikakor no¢em pomensko primerjati, je z Novi-
mi akordi. Krek je bil tudi nekoliko osamljen, kar
se vidi njegovih spisov v tekstovnih prilogah, ki
so zacele izhajati leta 1910. Torej, ve¢inoma sem
pisal sam in te re¢i sem z lahkoto delal. Mogoce
zato niso izdelane, kot bi morale biti, vendar
tega danes ni mogoce popraviti. Vsekakor mi
vse te stvari niso predstavljale nikakréne obre-
menitve. Tako je pac bilo, kadar je bilo, ¢e pa ni
bilo, pa seveda ni $lo. To ni ni¢ nenavadnega.

1 Marljanom

Vendar je nekaj res: vsako podro¢je uspe takrat,
kadar se mu popolnoma posvetite - z vso
koncentracijo, z vsem ¢asom. Sam tega nisem
mogel, ker mi ni zadostovalo.

® Kompozicijo ste Studirali pri Ostercu, Habi,
Suku in Caselli. Kako so te osebnosti vplivale
na vas in kdo je bil kot oseba in estetsko
najmocnejsi?

Po pravici povedano, strokovno - nih¢e. Stroko-
vno mi nih¢e ni tako imponiral, da bi rekel, tole
je pa ¢udez, kar bi seveda moral, ¢e bi jim res
bil predan. S tem seveda noc¢em zmanjsevati
njihovega pomena ne v zgodovini niti ne z
vplivom nase. Moj prvi ucitelj kompozicije je

bil pravzaprav Lucijan Marija Skerjanc. To so
sicer bili samo pomozni predmeti: harmonija,
deloma kontrapunkt, poznavanije literature

itd. Vendar so bile tudi te stvari, ne bi rekel
povrsne, ampak skoraj diletantske. Pa ne,

da Skerjanc tega ne bi obvladal strokovno,
samo ni ga zanimalo posredovanje znanja
studentom. Imeli smo vtis, da mu je vseeno, ali
kaj znamo, ali ne. Ceprav mu nikakor no¢em
delati krivice: bil je sijajno $olan, znal je veliko
vec kot kdorkoli na konservatoriju. Mogoce

je na nekaterih podrogjih nekoliko blefiral.
Namrec pozneje, ko sem ¢ital njegove spise,

se nisem mogel znebiti vtisa, da je nekatere
stvari jemal prevec povrsno, prelahkotno. S tem
mu nocem delati krivice, ker je pac pisal tako
veliko kot nihce drug in se je vsega, kar je delal,
vendarle lotil z nekim znanjem. Toda to ni bilo

neko zanesljivo izhodisce, ki bi ga lahko vzeli
za svoje znanje, za izboljsanje svojega znanja
in svojih pogledov. Moj drugi profesor je bil
Slavko Osterc. Ja, hm. Ce povem najprej dobro,
moram redi, da je bil kot strela z jasnega - pa ne
po svojem temperamentu, ampak po tem, kaj
je pomenil za nas. Takrat smo vsi bili ne samo
v diletantskih, ampak predvsem samozado-
voljnih provincialnih puccinijevskih vodah.
Pravzaprav je grozno ne samo zaradi znanja,
temvec zaradi vse usmerjenosti. Mislili smo
pac, da je Custvovanje odlocilno. Saj mogoce
vcasih je, ampak nikoli ni samo. Oblikovanje
mora biti popolnoma osvesceno. Hildesheimer
je pri Mozartu dobro povedal: »Kompozicija
izvira iz neznanih nagibov, toda iz zavestne
metodike.« Metodika mora biti absolutno
osvescena. To pa je znanje. In tega seveda ni
bilo. Tudi pri Ostercu ne. Osterc nas je sicer

ucil na praski na¢in. Ampak v Pragi so najbrz
imeli veliko boljSe srednje Sole. To se pravi,

da so Studentje prisli k uciteljem z izrednim,
zelo trdnim znanjem kontrapunkta, harmonije
itd. Tega mi nismo imeli. Pri Skerjancu smo
sicer do neke mere znali harmonijo, ampak to
znanje ni bilo v nas zasidrano. Predvsem nas ni
pravocasno ucil slisati to, kar piSemo, slidati to,
kar vidimo. Tega smo se morali sami nauciti v
praksi. Nase Solanje je bilo e vedno diletant-
sko. Tudi pri Ostercu. To je tezak ocitek, ampak
kako bi drugace to povedal. Studij kompozicije
mora ucenca usmerjati v zavestno obvladanje
gradiva, v zavestno obvladanje tudi lastnega

LipovSkom

sloga - da ga oblikuje tako, kakor ga spoznava,
prej kot ¢uti. Cutenje, ali pa¢ navdih za kompo-
Zicijo pride pozneje, mora priti k popolnoma
urejeni oblikovani modi, to se pravi, k znanju.
Osterc nas je dobro ucil kontrapunkt. Ampak ta
kontrapunkt ni bil kontrapunkt k stroki. Kako
se poucuje kompozicija, sem zvedel, ko mi je
Bogo Leskovic pripovedoval, kako je Studiral
pri Josephu Marxu. Sicer je res, da njegov nacin
ni ravno zelo sprejemljiv, ampak je seveda
strokovno dovrsen. Vprasanje je, e je potrebno
iti res skozi vse stile in delati naloge iz vseh
stilov ... Treba je ubrati zelo umno srednjo

pot: da sicer stile poznate, da jih sicer obvla-
date, ampak da je to v vasem stilu popolnoma
pravilno usmerjeno. To ni tako preprosto. Morali
bi namre¢ pustiti studentovo individualnost
brezpogojno nedotaknjeno in v tej individu-
alnosti popravljati, kolikor je mogoce. Recimo,
e gre za simfonijo, nekatere konstante morajo
ostati. Prosim, mogoce sedanja avantgarda
tega ne pozna, ampak takrat - (jaz) govorim o
Casih okrog leta 1930, ko je takratna avantgarda
s Schénbergom, Stravinskim in Bartékom $la
Ze zelo naprej - takrat bi morali reci: simfonijo
delas, ampak razmerja med posameznimi
stavki, med mislimi morajo ostati. Njihova
notranja vrednost, njihova notranja teza mora
nekako obstajati - in to mora profesor tudi po-
pravljati. Student oziroma zacetnik, ¢e ni ravno
genij, tega ne more sam cutiti. Ob vsem tem

je treba tudi harmonsko, oziroma akordi¢no
gradivo, melodi¢no ali ritmi¢no gradivo



nekako usmerjati, popravljati, ¢e je dobesedno
napacno uporabljeno. Studij kompozicije mora
biti realiziran z nekim usmerjevalcem, z zrelim
profesorjem. In mi tega nismo imeli.

Osterceve najboljse stvari tudi danes niso tiste,
v katerih je namenoma iskal napacne akorde.
Nestetokrat naju je, Sivica ali pa mene, prosil
oziroma nama je narocil, naj mu igrava to,
kar je prej v kavarni napisal, in Ce je zvenelo
disonancno, je rekel »mej dus, fajn«. To pa ni
bilo utemeljeno. Bilo je disonancno, ker je hotel
biti disonancen. Seveda je $lo za odpor proti
osladnosti, ki je vladala prej - te stvari gredo
druga v drugo in marsikaj je opravicljivo, ¢e
poznate vse ozadje - in je bilo to, kar je pocel,
vendarle upravi¢eno glede na nase - govorim
splosno - provincinalno misljenje o novi glasbi,
o Pucciniju in Mascagniju, ki sta bila takrat

za nas veliko odkritje. Sami pa smo ostajali v
sredi med svojimi nebogljenimi prizadevaniji,
resni¢no usmerjenostjo in usmerjenostjo, ki naj
bi bila nova. In pri klavirju je bilo ravno tako.
Moj prvi ucitelj je bil Pavcic, ki je bil sijajen. Pisal
je lustkane ljudske pesmice, stvari za zacetnike
in tudi mogoce malo tezje. HvaleZzen sem mu
bil, ker mi je ohranil intenzivno in zares mo¢no
veselje do glasbe. Potem je bil Sre¢ko Kumer, ki
je v Leipzigu absolviral pri Pembauru in je prisel
z njegovo teznostno metodo. S to nikamor
nisem prisel. Potem pa je bil Janko Ravnik, ki

je bil brez dvoma izreden muzik in je klavir ab-
solviral pri Jirdku. Kar pomeni, da je tudi prisel
z nekim diletantizmom, ne morem drugace
reci. Ampak je bil tako trden v svojem gledanju
o tem, kaj je dobra muzika, in tako natancen

v izvedbi gradiva, da je dobro udil. Seveda pa
nam ni dal osves¢ene klavirske metode. To sem
spoznal Sele v Pragi pri profesorju Kurzu, ki je
sijajno obvladal Solo Leschetizkega in nas je
nediletantsko usmerjal v klavir. Torej, kar znam
tehnike danes, se imam v veliki meri zahvaliti
njemu. Eno leto v Pragi nisem mislil na ni¢
drugega kot samo na to delo, pa na kompo-
zicijo seveda. Pri Habi in pri Suku. Haba mi je
izredno imponiral kot filozof. V nalogah pa, ki
so v bistvu bile prostovoljne skladbe, smo pri
njem poskusali pisati kolikor mogoce atonalno.
Pri Suku sem potem napisal kvartet, oziroma
kvartetni stavek, ki je bil atonalen. Ceprav mi
tega ni povedal, Suk ni vedel, kaj poceti z njim.
Suk namre¢ prave kompozicijske metode ni
imel, vsaj jaz je nisem skusil. Mogoce jo je skusil
kateri Student, ki je bil bolj talentiran od mene.
Na vsak nacin to ni bilo to, kar sem pricakoval

- neka sistematicna, resna $ola. Toda bila je

to visoka Sola in seveda srednjesolskih metod
ni mogel uporabljati. K njemu naj bi prisli
Studenti, ki so imeli pripravo za visoko kompo-
zicijo ze v malem prstu. Mi pa je nismo imeli.

® Kaksen pa je bil studij pri Caselli?

Casella je bil izreden ¢lovek. Bil je velika oseb-
nost, s tem da je ne samo veliko znal, ampak je
bil tudi kot ¢lovek izredno potrpezljiv, miren,
prijazen, naklonjen, dobrohoten ... Njegov
nacin poucevanja je bil izredno svoboden,
klavirski in kompozicijski. Bil je zalo uvideven
do vseh individualnih poskusov, individualnih
misli, samo tu in tam je dal kaksen zelo pame-
ten nasvet, prav to, kar je po mojem mnenju
potrebno na tej stopnji - recimo o razmerju
med temami ali o kaksnem akordi¢nem postop-
ku. Ravno tako pri klavirju.

H klavirju sem prinasal to, kar sem sam hotel.
Vil mi je veliko poguma. Nikoli ni s pretirano ali

z unicujoco kritiko ali pa z nezainteresiranostjo
poslabsal vasega dosezka, pac pa je ravno z
muzikalnostjo silno veliko opravil, s svojimi ¢
kratkimi, pa zelo tehtnimi opazkami o glasbeni
vsebini, ¢es taksen ritem, tak$na harmonija, to v
zvezi z drugim itn. Tako, da je bilo to zame zares
koristno.

® Kako ste dojeli svojo nalogo direktorja A i
filharmonije in urednika glasbenih edicij T
DSS, ée ti delovanji razumemo kot ozadje, ki -+’
doloca odnos do glasbe in misljenje glasbe v
nekem prostoru?

Zadolzitev vodje glasbenih edicij pri Drustvu
slovenskih skladateljev sem prevzel na lastno ’
iniciativo s privolitvijo takratnega odbora. s J
Seveda smo delali, sprico tega, kar se danes
dela, diletantsko, nestrokovno. Vendar smo
naredili veliko. Mislim, da sem stalno podporo,
ki smo jo takrat dobivali od komiteja za kulturo,
zelo dobro izrabil, ker smo imeli po tem, ko .
sem od3el, okrog petsto edicij. To mi je bilo v
veselje, ¢eprav ni slo brez napak. Zaradi tega mi *
je zelo zal, vendar je bilo zelo tezko, ker sem bil/'- “r
popolnoma sam. | PR
Filharmonija? Ce bi mi danes ponudili to mesto, '::"
bi se seveda tega sr¢no obranil. To delo je bilo r
nehvalezno, zlasti zato, ker je bilo takrat v orke-
stru okrog deset izvajalcev iz Vir$ca, godbenikov
iz vojaske glasbene Sole, in ti so - razen dveh,

ki sta bila ne samo kot instrumentalista, ampak
tudi kot ¢loveka v redu - bili prav ¢udni, tako da
sem dozivel neprijetne, prav nizkotne napade.
Sami so seveda mislili, da sem nizkoten jaz, ker
jim nisem mogel dati taksne place, kakrsnoso g
si zeleli, vendar to ni bilo odvisno od mene,
temvec od okraja, ki je odmerjal vsote. Ker pa
sem obdrZal prejSnjega blagajnika in prejSnjega
tajnika, ki nista bila po volji vladajo¢im krogom
- obdrzal pa sem jih zato, ker sem videl, da sta
sposobna - je bilo prav neverjetno, kako je
finan¢nik okraja maltretiral, dobesedno mucil
filharmonijo z nezaslisanimi ocitki, ceprav smo
imeli izredno pravilno vodeno knjigovodstvo.
Torej, danes bi tega ne naredil ve¢, namre¢, da
bi 3el v to. Ce pa me vprasate, kak$na je bila
repertoarna politika: vsak direktor je vedno v
hudi dilemi, vsaj takrat je bil, glede programa
»tuji avtorji — domadi avtorji«. Skusali smo e
uvesti tudi domace avtorje, vendar smo naletelj: g4
na hudo nasprotovanje pri publiki. Ni prav
popuscati publiki, vendar smo bili zelo odvisni %
od dohodka - kar je spet zasluga finan¢nega
urada - da nismo bili ve¢ ustanova, temvec
zavod, ki si je moral prisluziti toliko denarja, da
je lahko obstajal. Vse skupaj ni bilo prijetno. Bilo}
je samo Zrtvovanje. o

® Vzgojili ste ve¢ generacij pianistov, |
predavali ste na muzikoloskem oddelku. Kaj
so po vaS§em mnenju vsi ti ljudje, ne glede
na to, ali so pianisti ali muzikologi, morali
odnesti iz vase Sole?
Veselilo bi me, ¢e bi odnesli razumevanje
glasbe kot neke umetnosti, ki je pravzaprav #
sama po sebi nerazlozljiva, vendar neizogibna
v zivljenju nekega kroga in tudi posameznika
Srecen tisti, kdor to ima. - Veste, to niso
prazne besede, ker je vprasanje, ali se z
glasbo res ukvarjate, ali ste res stalno z njo,
ali je za vas samo stvar poklica, ali pa samo
priloznostna zadeva. - In najljubse bi mi bilo,
Ce bi kolikor le mogoce ohranili ljubezen do
glasbe.

Clanek, ki je $e danes v marsi¢em
aktualen, saj opozarja na proble-
matiko na podrocju glasbenega
izobrazevanja, nepovezanosti
ustvarjalcev glasbenega revijalnega
tiska in nacina delovanja v javnih
glasbenih institucijah, je bil ob-
javljen aprila 1990 v 4. Stevilki XX.
letnika revije Glasbena mladina.

Natasa Kri¢evcov
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| je svojevisten fenomen. Ce
sestejemo vse, kar pocne, in vse,
za kar je ta[egg-igi%’an, se zavemo,
da na svetuni prav veliko glas-
benikou, ki bi zdruzevali ravno
te vescine. Virtuozni raper in
prvak ﬁeej}:j/lm, oster in inven-
tiven pisee druzbenokriticnih
tekstov ter nadarjen improviza-
tor z eklekticiio kombinacijo
glasu, efektov, mesalne mize

in Synthesizerja, ki se odlicno
znajde v sodobnibh razlicicah
free improvizacije. Clan rock-
dub senzacije Moveknowledge-
ment, solo umetnik, kantavtor,
songwriter, MC ter udelezenec

| improvizacijskib srecanj v
ragnovisinih konfiguracijah.
Od jeseni zacasno prebiva v
Tokiu, kjer, kot bomo videli v
nadaljevanju, ne izgublja iasa.
Pogovarjali smose o njegovib
trenutnip dejavnostih, vplivib,
pogledz’/%na glasb

se Cem. ;

eno sceno in

® Pozdravljen. Na Japonskem si od oktobra
lani. Nam lahko zaupas, s ¢im se trenutno
ukvarjas?

Zivjo! Trenutno se ukvarjam predvsem s
produkcijo novega albuma (vec detajlov

okoli tega izida bom na zalost lahko izdal sele
kasneje ...) in se pripravljam za prihajajoce nas-
tope ter sodelovanja. Ta teden sem na primer
snemal kitaro in bas za skupino Trinitron, ko-
mad pa naj bi iz8el na kompilaciji bolj ali manj
»avantgardnih« priredb japonske dekliske pop
skupine iz 70-ih, Candies. Pisem in vadim tudi
za dva komada z elektro skupino Frap Frap
Fraps, s katero bom nastopal to soboto. Poleg
tega pa se poskusam po najboljsih moceh
nauciti japonscine.

@ Kako je sploh prislo do tega, da si se
zacasno preselil tja?

Cisto preprosto ... Slo je v bistvu za dolgoletno
Zeljo. Japonska je poleg Indije ena izmed
dezel, ki sem si jo zelel spoznati in v njej
dejansko Ziveti. Z Zeno sva vedela, da je skrajni
cas, da se tega lotiva in da ne smeva predolgo
odlasati ... Ze od nekdaj si tudi zelim nastopati
na Japonskem in jasno mi je bilo, da me nihce
ne bo prosil, da pridem, pa¢ pa bom moral
vloziti nekaj truda in denarja v to, da se mi
Zelja uresnici.

® Sicer pa je v zadnjih letih v tvojem ustvar-
janju dejansko opaziti vpliv nekaterih
delov japonske glasbene scene, Se posebej
Boredomsov ...?

Seveda, glasba je glavni razlog, da sem se
preselil na Japonsko. Zacelo se je z Boredomsi,
nato pa sem razvil zanimanje za vse mozne
izvajalce, od cisto obskurnih pa do najvecjih
zvezd popa. To se prav gotovo pozna pri
mojem lastnem ustvarjanju, saj se je tezko
izogniti vplivom svojih vzornikov.

@ Koliko nastopov si do sedajimel na
Japonskem in za kak tip koncertov je slo?
Do sedaj sem odigral 15 koncertov. Prva dva
meseca sem igral zelo malo, potem pa se

mi je odprlo in nenadoma sem se zavedel,

da igram sedemkrat na mesec, kar je bilo
nepri¢akovano. Najprej se mi je zdelo, da bom
tukaj tezko prisel do tako raznolikih nastopov
kakor doma, vendar sem se kmalu znasel na
vseh moznih scenah, od ¢isto bendovskih
prireditev, kakrsnih sem navajen z Moveknow-
ledgement, pa do impro-scene, noise eventov,
hip-hopovsko obarvanih klubov, in na koncu
celo cisto elektronske klubske scene, na kateri
nisem nastopal ze dolga leta (mogoce odkar
sem se malo odmaknil od drum'n'bass scene
v K4).

® Nastopil si tudi v zasedbi z (v Franciji
zivec¢im) japonskim tolkalcem Seijirom
Murayamo (zadnje leto je bil nekajkrat na
obisku tudi v Sloveniji). Kako si bil zado-
voljen s tem nastopom?

Ta nastop je imel za mene poseben pomen,
ker sem si nekako tako predstavljal svoje
igranje, ko sem se najprej zacel zanimati

za japonsko improvizirano glasbo. Slo je za
nastop v Looplineu, ki je precej pomemben
prostor, kjer se odvijajo improvizirani nastopi
najpomembnejsih protagonistov te scene,
zato sem bil precej Zivcen. Igral sem v triu s
Seijirom Murayamo in Utah Kawasakijem.
Nasa improvizacija je bila za moje »rapersko«
izhodisce precej minimalisti¢na in abstraktna



zgodba. Sam sem se predvsem fokusiral

na svoj vokal, saj je za vecji del sinteti¢nih
zvokov skrbel Utah Kawasaki. V publiki je

bil prisoten mojster no-input mesalne mize
Toshimaru Nakamura, zato mi je bilo skoraj
nerodno pred njim prevec¢ uporabljati svojo
me3salko ... Mislim, da nam je uspelo narediti
precej zanimivo zvocno sliko, prav tako pa je
bila v zraku tista napetost, ki drzi pozornost
poslusalcev kljub zahtevnosti glasbe.

® Glede na to, da si tako improvizator kot
tudi interpret lastne komponirane glasbe
- kaksne so po tvojem temeljne razlike
med improvizacijo in kompozicijo (tudi
izvajanjem le-te), ¢e so? Kako bi opisal
svoj pristop k improvizaciji? Kako pa je s
kompozicijo?

Zame je trenutno nekako vedji izziv napi-

sati dober komad, ki bi bil hkrati avtorsko
zanimiv in zabaven za izvajanje pred publiko.
Zelo uzivam v improvizaciji, Se posebej ¢e

se dobro dopolnjujemo s soigralci, ali pa ¢e
igram solo, vendar je osebno bolj nagrajujoce
nastopati pred ljudmi z napisanimi komadi,
v katere res verjames in sprozijo reakcijo, ozi-
roma dialog med izvajalcem in poslusalci. Pri
improvizaciji gre pogosto za bolj introverti-
rano situacijo, in veckrat se mi zgodi, da je
boljsa, kadar se ne igra pred publiko.

® Ja, vprasanje odnosa s publiko priim-
provizaciji je fascinantno. Mislim pa, da je
zelo pomembno tudi s tem muziciranjem
iti pred publiko, morda se lahko v pravi si-
tuaciji artikulira Se neki dodaten, poseben
odnos s poslusalci?

Absolutno. Prav gotovo obstaja razlog, da si
Se tako »abstraktni« glasbeniki Zelijo igrati
pred ob¢instvom, in nenazadnje tudi, da si jih
obcinstvo Zeli poslusati. Po mojem mnenju to
daje glasbi Zivljenje, sicer bi obstajala le kot
zapis, dokument ... Na ta nacin pa je prisiljena
iskati dialog s svetom, mora dihati in se
gibati. Mislim, da je to zdravo.

® V povezavi s tvojo izjemno ves¢ino
freestylea me je vedno zanimalo, ali pri
improvizacijskih sessionih jemljes glas
predvsem kot zvok, del svojega celotnega
instrumentarija ali imas za besede ozi-
roma stavke, ki jih tvoris, rezerviran tudi
locen oziroma dodaten semantic¢ni potek?
Pomemben mi je zvok, ambient, ki ga ustvari
tok besed. Pri tem pa je seveda tudi pomem-
ben izbor besed, ki imajo svojo magijo, ali je
pa nimajo.

® Kako ocenjujes klubsko sceno na Japon-
skem oziroma tisti segment, ki si ga imel
priloZnost spoznati? Kako bi jo primerjal s
slovensko? Nam lahko na hitro predstavis
tip prizorisc in situacij, v katerih si muzici-
ral ali pa bil prisoten kot poslusalec?

To je zanimivo vprasanje, na katerega bi
lahko odgovoril s celim poglavjem ... S
kolegom sva ravno zadnji¢ ugotavljala, da

se v Tokiu v enem mesecu zgodi vec kot
10.000 razli¢nih koncertov ... Glasbenih
prizoris¢ je na stotine, glasbenikov pa vec¢ kot
je prebivalcev Ljubljane. To rodi precej bolj
krute razmere, kot smo jih vajeni v majhni in
prijetni Sloveniji, seveda pa ima tudi svoje
pluse. Predvsem sem v Tokiu spoznal, da smo
evropski glasbeniki neverjetno razvajeniin se
ves cas pritozujemo. Situacija tukaj je taka, da

nih¢e ni nenadomestljiv. Ce Zeli§ nastopati,
moras najeti dvorano, in ¢e ni dovolj prodanih
kart, da pokrije ta visok strosek, bend placa iz
svojega zepa ... Simple as that. To prisili bende
v sodelovanje in medsebojno podporo, saj

jih nihce drug ne bo podprl. Prepad med
profesionalnimi glasbeniki in amaterskimi je
ogromen ... Amaterski bendi so pogosto na
zelo visokem nivoju, vendar bodo igrali pred
majhnimi publikami (v Tokiu se smatra 30
obiskovalcev na koncertu za velik uspeh) brez
honorarjev, medtem ko tisti, ki podpisejo
pogodbe z velikimi zalozbami, postanejo
suznji v pravem pomenu besede (japon-

ska glasbena industrija je kruta in arhai¢na
institucija brez primere!) pa $e vedno morajo
dolga leta igrati na nizkem lokalnem nivoju.
Nih¢e v alternativni glasbi ne zasluzi nicesar,
razen res najvedjih in najpomembnejsih imen,
ki pa morajo vseeno koncertirati po Evropi,
da lahko Zivijo. Posledi¢no pa vedno na kon-
certih v majhnih prizoris¢ih vlada prijateljsko
vzdusje in medsebojno spostovanje, ki ga
nisem vajen med glasbeniki pri nas. Dvomim,
da bi veliko slovenskih glasbenikov vztrajalo
tako dolgo v tako tezkih razmerah.

® Sam veckrat razmisljam o prednostih
in slabostih tovrstnega »no-profit« pri-
stopa. Po eni strani je nujen za prezivetje

v hudih casih, saj zagotavlja solidarnost in
predanost. To je nenadomestljivo. Po drugi
strani pa se mi zdi, da na prikrit nacin re-
producira vrednote poznega kapitalizma,
kjer ima umetnost status razpolozljive
komoditete, saj vztrajanje pri »no-profit«
pristopu lepo potrjuje prevladujoco
mentaliteto, ki pravi, da umetnisko
ustvarjanje pravzaprav ni pravo delo (ne
glede na to, koliko truda se v to vlaga).
Potem se ustvari neke vrste narobe svet

- glasbeniki nocejo svoje dejavnosti
»umazati« z biznisom, po drugi strani pa
morajo za prezivetje opravljati najbolj
izkoriScevalska dela. Kaj menis o tem?
Mislim, da nihce prostovoljno ne vztraja v »no-
profit« delovanju (smeh), enostavno je preve¢
glasbenikov, ki po¢nejo iste stvari in premalo::
poslusalcev, da bi bili vsi placani.V tem ni glas=":
ba ni¢ druga¢na od vseh drugih dejavnosti. .=~
Razlikuje se pa po tem, da si mora dober glas- -
benik Zeleti igrati, ne glede na to, ali ga okolj
nagrajuje ali ne. K temu ga sili notranja nuja;
ki je verjetno pisarniski delavci in birokrati ng
poznajo. Verjetno je malokateri pomembe
ustvarjalec takoj dobil priznanje in denar za’
svoje delo. Japonska, Anglija in Amerika so :
kljub brezkompromisnemu kapitalizmu, ki n
subvencionira kulturnih dejavnosti, kulturne
velesile v svetu, zogromnim vplivom na so:
dobne umetniske smernice. Ce jih primerj
zmnogo bolj osvesceno Francijo, ki svojim
umetnikom zagotavlja odli¢cne pogoje, hit
ugotovimo, da je (z izjemo nekaterih elektrg;
skih glasbenikov) njen prispevek-k svetovn
glasbeni sceni zanemarljivo majhen.
Sodobna glasba nastaja iz druzbenih tenzi
je iskanje ustvarjalca ven iz tega »aparata«
kolikor je druzbeni aparat sprejel ustvarjalca -
v svoje mehanizme, izgine tudi ustvarjalna =7
tenzija. Ne trdim, da je to pravi¢no, ampak tako
pac¢ je. Ce bi bilo delo umetnika isto kot delo
birokrata, enostavno ne bi bilo ve¢ kul ...

Ko smo zaceli z bendom, prva leta nismo
dobivali nobenih honorarjev in tudi ¢e smo,

je Slo vse za stroske snemanja albumov ipd
...Vendar sem vesel teh izkusenj in brez tega
attitudea ne bi nikamor prisli. Tezko bi 10 let
vztrajal na sceni, ¢e bi se preve¢ obremenjeval
z denarjem. Predvsem pa sem Zelel izpostaviti
to, da imamo glasbeniki veliko ve¢jo mog, kot
se zavedamo. Ce bi znali postaviti druge vred-
note na prvo mesto in se ne toliko pritozevati
¢ez organizatorje in publiko, bi imeli Zivahno
in mocno sceno, od katere bi tudi marsikdo
lahko Zivel.

® Te je (glasbena) okolica ze kaj sprejela,
si po nekaj mesecih bivanja tam kaj manj
»outsider«? Kako si se znasel na tamkajsnji
sceni? V Sloveniji, na primer, je tvoja po-
zicija ambivalentna, nejasna - ne spadas
nikamor oziroma je za povprecnega
poslusalca spekter glasbenih praks, v
katerih se udelezujes (rap, free improviza-
cija, rock, dub, noise itd.), presirok. Vsaj
dostikrat se tako zdi ...

Pravzaprav sem imel izjemno sre¢o, da sem v
dokaj kratkem casu spoznal prave ljudi, ki jim
je bila vée¢ moja glasba.

Preko nastopov sem
dobil sirok krog pri-
jateljev in, kot sem
Zze omenil v enem
prejsnjih  vprasanj,
sem, $e preden sem
se dobro zavedel,
nastopal na enako
raznolikih scenah kot
doma v Sloveniji ...
Ocitno je to moja
usoda (smeh) ...
Verjetno bom vedno do neke mere outsider,
ker sem pac tujec, ampak po drugi strani je
to tudi prednost, saj sem na ta nacin bolj
zanimiv in »eksoti¢en« za japonsko publiko.
Kot Japonec bi tezko v tako kratkem casu
toliko nastopal.

® Kateri japonski glasbeniki ali tudi drugi
umetniki so imeli najvedji vpliv nate? Nad
¢im se trenutno navdusujes?

Prvi japonski bend, ki me je na koncertu
odpihnil, so bili Acid Mothers Temple.
Vzporedno z njimi sem bil tudi velik fen prej
omenjenih Boredomsov (¢eprav sem jih v
Zivo uspel videti $ele mnogo kasneje), Otoma
Yoshihideja in vsega povezanega s svobodno
improvizirano glasbo. Kasneje sem kar precej
poslusal Boris in podobno garazno produk-
cijo, kmalu zatem pa sem odkril tudi ocarljive
pop izvajalce in predvsem visual-kei. Na mojo
glasbeno pot je precej vplival hip-hop elektro
duo Group_Inou in pa producent Nakata
Yasutaka. Zaradi ljudi, s katerimi se druzim

in znacilnega vzdusja Koenjija - to je predel
Tokija, kjer zivim - zadnje ¢ase poslusam
precej neo-folkovsko obarvane eksperimen-
talne glasbe (Andersens, My Pal Foot Foot

...) ter nekatere elektro/tehno-pop skupine
(Candles, Capsule ...). Konzumiram tudi precej
indijske glasbe (od klasi¢ne pa do sodobnega
popa) in novega elektra (Boys Noize, Simian
Mobile Disco, Heartsrevolution idr.).

® Bi zelel Se kaj dodati?

- Mislim, da sva bila iz¢rpna (smeh).

Marko Karlovéec

V nasledniji stevilki: intervju z dirigentom

= Markom Letonjo.
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@ Saksofon je danes nekaksen sinonim

za jazz. Katera ljubezen se je rodila prej -
ljubezen do saksofona ali jazza?

Ljubezen do saksofona, nekje pri stirinajstih
letih. Kmalu zatem pa sem vzljubil tudi

jazz glasbo, saj sem zacel igrati v Celjskem
plesnem orksetru Zabe, ki ga je takrat vodil
trobentac¢ Tomaz Grintal. Najprej me je
saksofon pouceval Franc Zupanc, nato Miha
Hawlina, zatem Sasa Nestorovi¢, h kateremu
me je oce v Zagreb redno vozil na privatne
ure. Sasa me je pripravil za sprejemne izpite v
Gradcuy, je odli¢en pedagog in saksofonist.
Ko sem Studiral na graski Univerzi za glasbo
in odrske umetnosti, sem zacel pogosto
obiskovati New York. V Gradcu sem spoznal
trobentaca Stjepka Guta, ki je del svojega
zivljenja prezivel tudi v Ameriki. Predlagal

mi je, naj spoznam tamkajsnjo jazz sceno.
Kasneje sem se v NYC 3e veckrat vrnil zaradi
izpopolnjevanja in hodil na privatne ure k
priznanim glasbenikom, kot so Jaleel Shaw,
Miguel Zenon, Brad Leali, John Percell in
Vincent Herring.

V Gradcu sem najprej naredil malo diplomo,
saj sem se v Parizu udelezil mednarodne
avdicije in dobil stipendijo ameriske akademi-
je v vrednosti 40.000 dolarjev za 4 leta Studija
na Berklee College of Music v Bostonu. Ker
nisem zbral dovolj preostalega denarja, ki

bi mi omogocil Zivljenje v ZDA, sem ostal v
Gradcu. Leto zatem sem 3el v Helsinke na
Studentsko izmenjavo na prestizno Akade-
mijo Sibelius za jazz glasbo. Ko sem se vrnil v
Avstrijo, sem leta 2005 z odliko diplomiral pri
profesorju Karlheinzu Miklinu. Zatem sem Sel
nazaj na Finsko na omenjeno akademijo, kjer
sem lani maja magistriral. V stirih letih, ki sem
jih prezivel na severu, sem spoznal dosti ljudi,
tako da sem veliko igral po Evropi in tudi na
Kitajskem.

o Ce preletimo seznam koncertov na tvoji
spletni strani, ugotovimo, da je bilo teh
res ogromno. Bil pa si tudi ¢lan razli¢nih
big bandov, kot so European Youth Jazz
Orchestra, European Movement Jazz
Orchestra, New York University Big Band,
Big Band RTV Slovenija, HGM Big Band

(Zagreb-Graz), The Fool Cool Jazz Orches-
tra (Slovenija), Graz Big Band, Sibis Big
Band (Helsinki), Igor Lunder Group (Za-
greb Saxophone Quartet) in Outi Tarkiain-
en Nonet. Deloval si pri skupnih projektih
razli¢nih glasbenikov, kot so Jonathan
Blake, Jimmy Owens, Dough Hammond,
Dusko Gojkovi¢, Bosko Petrovi¢, George
Garzone, Lenny Pickett in Primoz Grasic,
snemal plosce in nastopal v ve¢jih jazz
klubih po Evropi - UMO Jazz Club in Story-
ville (Helsinki), Jazz House (Kopenhagen),
Porgy and Bess in Birdland (Dunaj). Katere
projekte bi izpostavil?

Projektov je bilo res ogromno.V Evropskem
mladinskem jazzovskem orkestru sem pred-
stavljal Slovenijo. To je big band, ki iz vsake
evropske drzave izbere enega talentiranega
perspektivnega mladega glasbenika. Orkester
deluje pod okriljem danske organizacije
Swinging Europe in European Broadcasting
Union (EBU). Z njimi sem imel turnejo po
Evropi in Kitajski. Ta izkusnja je bila odli¢na,
saj je organizacija na visokem nivoju. Veliko
potujes, dozivis Zivljenje profesionalnega
glasbenika, igras na velikih odrih, skoraj vsak
dan v drugi drzavi, pa $e dobro si placan.
Sledil je zelo dober projekt v Parizu, combo
zasedba, Finland meets Paris. Takrat sem za-
stopal Finsko. V tem casu se mi je »zgodil« e
evropski big band European Movement Jazz
Orchestra - EMJO, s katerim sodelujem ze
tretje leto. V EMJO sodelujemo glasbeniki iz
treh razli¢nih drzav, in sicer Slovenije, Nemcije
ter Portugalske. Imeli smo 3 ve¢je turneje v
omenjenih treh drzavah, s tremi razli¢nimi
dirigenti. V Sloveniji smo igrali pod okriljem
Izidorja Leitingerja. Glasbeniki v big bandu
smo se odli¢no ujeli, zato smo se odlocili, da
nadaljujemo s sodelovanjem. Lani smo se
tudi predstavili na Jazz festivalu Ljubljana

v Krizankah in na Jazz Lentu v Mariboru.
Meseca maja se odpravljamo na Portugalsko,
kjer bomo posneli zgos¢enko za portugalsko
glasbeno zalozbo Clean Feed in odigrali nekaj
koncertov, nato pa e v Nemcijo.

® Lani si v Helsinkih posnel svoj solo
album z naslovom Almost There v

ODKRITO

Novi profili - Jaka Kopag, saksofonist

Perspektiven slovenski saksofonist se je po desetih letih Studija v tujini, ki ga je lani
zakljucil z magisterijem na prestizni Akademiji Sibelius v Helsinkib, vrnil v rodno dezelo
z bogatimi glasbenimi izkusnjami, novimi idejami in vizijami. Med njimi je tudi novi
Jjazz festival v Celju, katerega organizator in umetniski vodja je. Jaka Kopac je odkrit

in kriticen glasbenik ter v zadnjem Casu tudi skladatelj, ki je pri osemindvagjsetih letih
svojo glasbo predstavil ne le doma, temvec tudi Sirom po Evropi in svetu in to z mnogimi
vrhunskimi glasbeniki. Prejel je stevilne pohvale, priznanja in tudi stipendijo ameriske
akademije Berklee College of Music. Lani je na Finskem posnel svoj prvenec Almost
There, ki ga je doslej predstavil na koncertnih turnejah po treh evropskih drzavah.

sodelovanju s skandinavskimi glasbeniki.
Na turnejah se je zasedba glasbenikov
spreminjala. Kako je to vplivalo nate in
tvojo glasbo?

Vsi glasbeniki, s katerimi sem igral na svojih
turnejah, so dobri glasbeniki in so name nare-
dili dober vtis ter vplivali na moje glasbeno
ustvarjanje. Igral sem s tremi razli¢nimi zased-
bami in vsakic je glasba zvenela drugace. Bil
sem zelo presenecen, saj glasba na plosci
zveni popolnoma drugace kot v zivo. Na
zgoscenki v bistvu Se najslabse. Imeli smo
samo nekaj dni vaj, glasba je bila zelo sveza

in nikomur ni bilo ¢isto jasno, kaj se dogaja,
ko smo se zaprli v studio in snemali. Danes bi
izpadla veliko bolj spros¢eno.

® Svoj prvi avtorski projekt si predstavil
poslusalcem na Finskem, Portugalskem

in v Sloveniji. Je razlika med publiko v
Sloveniji in v tujini?

V Sloveniji sem imel na koncertni turneji
relativno malo publike. Vendar sem vesel, da
se najdejo ljudje, ki jim je vsec, kar delam.
Gre le za zvrst glasbe, ki jo redkokdo poslusa.
Malo je ljudi, ki razumejo, kaj delas, ustvarjas,
igras. Ce se po koncertu najde nekaj ljudi, ki ti
podajo roko in ti povedo, da je bilo dobro, je
obcutek odlicen.

® V tujini je zgodba drugac¢na?

Ce zivi§ v drzavi, ki je ve¢ja, ima tudi vegji
odstotek ljudi, ki poslusajo jazz glasbo, glas-
beno so bolj izobrazeni, bolj so odprti, tako
da imas tudi boljsi odziv. Tak$ni poslusalci
drugace dozivljajo tvojo glasbo kot pa nekdo,
ki ne samo da je ne pozna, ni je niti vajen.

@ Kako poteka ustvarjalni proces pri tebi?
Lahko pojasnis trenutek svojega navdiha?
Ustvarjalni proces je pri vsakem posamezniku
drugacen, jaz sedim za klavirjem in
preizkusam. Zgodi se, da se na dolo¢enem
delu zaustavim, ker ne morem dalje. Vi¢asih
se zgodi, da ez pol leta kaj dopisem ali pa
nikoli. Nikoli ne dobim ideje iz ni¢. Vec kot
komponiras, bolj slisis stvari v glavi. Ko si
enkrat izkusen, ti ni potrebno toliko ¢asa
presedeti za klavirjem, ampak Ze kar v glavi
slisis, kako bo nekaj zvenelo skupaj.



Navdihuje me glasba, ki jo poslusam - od
klasike, popa do jazz glasbe, ki jo zdruzim s
svojimi idejami. Ko vadim, si zapisem tisto,
kar se mi zdi zanimivo, kasneje dodam Se kaj
in povezem.

Nisem Se izkusen skladatelj, saj sem kom-
ponirati zacel Sele pred kratkim. V glavi sliSim
nekaj, vendar na koncu v Zivo zazveni ¢isto
nekaj drugega. To je bilo zame zanimivo
odkritje. Na tak nacin spoznavam samega
sebe. Od tu dalje gradim, se spreminjam in
nadgrajujem. Komponiranje je zelo zanimiva
stvar, najvec se naucis s tem, da ¢im vec pises.

Kaj trenutno skladas?
Ravno sem koncal novo kompozicijo. Ta
mesec odpotujem v New York in jo Zelim tam
posneti. Napisana je za kitaro, kontrabas,
saksofon, bobne, razmisljam o tem, da bi
dodal Se klavir. Zadnje case dosti piSem za
kitaro, saj mi je viec kontrast kitara — altsak-
sofon, sploh zato, ker lahko uporabljam kitaro
kot drugi instrument za melodijo. Vendar
sem zacel pogresati harmonijo v ozadju, zato
razmisljam o tem, da bi dodal klavir.

Ali pri skladanju uporabljas dolocene
kompozicijske tehnike?

Ne, ko pisem skladbe, za¢nem na primer z
melodijo, nato dodam ritem in harmonije,
vcasih imam tudi kaksno ritmi¢no idejo in
dodam ostalo ali pa izhajam iz harmonije, ki
mi je viec.

Kateri glasbeniki te navdihujejo? Kateri
so najbolj vplivali na tvoj glasbeni razvoj?
Charlie Parker je velik, pomemben del
mojega glasbenega Zivljenja. John Coltrane,
Miles Davis, Bud Powell, big bandi Dukea
Ellingtona, Counta Basiea, Thada Jonesa,

Billy Holiday, Louisa Armstronga. Vse to

sem poslusal, vse to je vplivalo name. Ene
stvari prej, druge kasneje. Name vpliva tudi
danasnji jazz, moderni jazz, mladi glasbeniki.
Danes se glasbeni stili zelo me3ajo med seboj.
Miguel Zenon je moj velik navdih. Name
vplivajo razli¢ne zvrsti jazza, od free do etno
jazza. Potem je tukaj $e klasi¢na glasba - Bach
je velik navdih, tudi drugi klasi¢ni skladatelji -
Messiaen, Sostakovi¢, Rahmaninov.

Lahko prezivis v Sloveniji kot jazz glas-
benik, ne da bi tudi pouceval ali igral v big
bandu?

Nikoli nisem poskusil. To ni glasba, od katere
lahko zasluzis veliko denarja (seveda so
izjeme), ampak to delamo, ker imamo to radi.
Vesel sem, da imam sluzbo, da poucujem v
glasbeni 3oli. Zraven pa se ukvarjam z jazz
glasbo. Lahko zatrdim, da je v Sloveniji zelo
tezko Ziveti od jazz glasbe. Skoraj nemogoce.
Ampak nikoli ni ni¢ nemogoce - vse se da, ce
se res hoce.

Kje bi bilo zate idealno ziveti in ustvar-
jati?
Vsekakor bi bilo odli¢no nekaj ¢asa Ziveti v
New Yorku. Ceprav je po drugi strani vseeno,
kje si, saj lahko delas glasbo kjerkoli, samo
da imas okoli sebe ljudi, s katerimi lahko
ustvarjas in igras. Odli¢no je, ¢e poznas
glasbenike z razli¢nih koncev sveta, potujes in
igra$ z njimi. Na zacetku kariere je dobro, da
Zivi$ vsaj nekaj let v svetu, da dobis izkusnje,
da se naposlusas najrazli¢nejsih glasbenih
skupin.

Ko igras, vedno izhajas iz sebe, svojih
notranjih obcutij, ali je kdaj igranje zate
rutinsko opravilo?

Glasba je zame zelo spiritualna. Vedno dam
v glasbo sebe in svoje obcutke. Seveda mi
vcasih kaj ni zanimivo, ampak se vedno
potrudim. Zgodi se, da igras z ljudmi, s
katerimi se ne ujames, ampak mora$ vseeno
odigrati koncert. V taksni situaciji se potru-
dim, da naredim najboljse, kar lahko. Odli¢en
obcutek je, ko najdes glasbenike, s katerimi
se dobro ujames. To je poseben odnos, kjer
drug drugemu dajes. Ko igras, moras namrec
biti z ostalimi ¢lani mo¢no povezan, moras se
poslusati in podpirati v glasbi. Povezava med
glasbeniki na odru je zelo pomembna. To je
spostovanje. Podobno kot pri prijateljstvu.

To (ne)povezanost med glasbeniki
slisimo tudi poslusalci. Jaka Kopac¢ Group
je bil na slovenski turneji po odzivih sode¢
dobro »uglasenc.

Vesel sem, da sem se na vseh svojih turnejah
dobro ujel z glasbeniki, ki sem jih izbral. Imel
sem razli¢ne zasedbe, vendar sem se z vsemi
dobro pocutil. Pomembna je energija, dober
obcutek med glasbeniki. Zanimivo pa je, da je
z vsakim moja glasba zvenela drugace.

Kje te lahko slisimo v prihajajocih
mesecih? Kaksni so nacrti in zelje za pri-
hodnost?

Februarja igram na Dunaju, marca grem v
Gr¢ijo snemat zgoscenko, tam imam tudi
nekaj koncertov, pa potem tudi nekaj v
Sloveniji in v Gradcu. Aprila sem ponovno

v avstrijski prestolnici, maja imamo turnejo

z EMJO big bandom na Portugalskem in v
Nemciji. Jeseni se obeta festival v Srbiji in
nekaj koncertov na Hrvaskem.

Trudim se pisati novo glasbo, odkrivam ideje
in upam, da mi bo uspelo organizirati Se
kaksne koncerte, na katerih bom predstavljal
svojo glasbo. Starejsi kot sem, vedno bolj
razmisljam in vedno bolj si zelim, da bi bil ak-
tiven glasbenik celo Zivljenje, da bi ustvarjal,
potoval po svetu in igral ter se zraven razvijal.
Ne bi rad obsedel in samo ucil.

Zraven bi se rad ukvarjal tudi z organizacijo.
Moj prvi vedji projekt je jazz festival v Celju.
Dolgo sem imel zeljo narediti nekaj za mesto,
od koder prihajam.

Torej se v Celju obeta novi jazz festival,
katerega organizator in idejni vodja si?
Sem umetniski vodja Djezz festivala. Ideja
je bila moja, saj sem Ze v ¢asu Studija na

Finskem zacel razmisljati, da bi v Celju rad
naredil jazz festival. V tistem ¢asu sem na
Finskem spoznal Crta Remica. Moja ideja se
mu je zdela zanimiva in dogovorila sva se za
sodelovanje. Soorganizator Djezz festi-

vala je Hisa kulture Celje. Pri organizaciji mi
pomagata tudi Crt Remic in Luka Umek, ki
skrbi za grafi¢no podobo festivala.

Koga vse bomo slisali na Djezz festivalu
v knezjem mestu?
Predstavili bomo nekaj mladih slovenskih ust-
varjalcev - pevko Tjaso Fabjancic in pianistko
Kajo Draksler, ki bo nastopila s svojim pro-
jektom Acropolis, v katerem sodelujejo tudi
saksofonist Jure Pukl, kontrabasist Robert
Juki¢ in bobnar Kristijan Kranj¢an. Iz Nemcije
prihajajo trije mladi glasbeniki, ki $tudirajo v
New Yorku in se imenujejo Metro Bop, iz Fin-
ske zanimiva a cappella zasedba Club for five,
iz Avstrije band Mosaik, iz Zdruzenih drzav
Amerike prihaja svetovno znana jazz pevka
Judy Niemack, na zaklju¢nem veceru bosta
z nami tudi HGM Big Band, ki se bo v Celju
predstavil s programom Afro Cuban Latin
Night, in sicer s Hrvojem Rupci¢em ter CMS
Triom iz Spanije. Zvecer bodo organizirani
tudi jam sessioni v Mladinskem centru Celje.

Slisi se zelo dobro. Po-
pestritev kulturnega
(ne)dogajanja v
Celju. Se toéno
kdaj, kje?

Djezz festival se

bo odvijal med 9.
in 11. junijem na
Spodnjem gradu.
Mislim, da je ¢as, da
tudi v Celju naredimo
nekaj na podrodju jazz
glasbe. Namen Djezz
festivala ni samo to, da bi
se nekaj dogajalo, ampak gre tudi za
kulturno-izobrazevalni program, predstavitev
umetniske zvrsti glasbe, ki mogoce pri nas e
ni tako znana. Ce bodo ljudje zainteresirani,
bomo v prihodnosti naredili tudi delavnice ...
in Se marsikaj bi se lahko zgodilo.
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Mateja Kozuh
avtorica vseh fotografij: Catarina Loura

® na fotografiji (krozni izsek): Jaka Kopac Group:
Vladimir Kostadinovic (bobni), Jaka Kopac (sakso-
fon), André Carvalho (bas), Sami Linna (kitara)
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V ¢asu, ko nas vsakodnevno pretresajo bolj ali manj
pomembne »pasje« afere, kon¢no tudi poskus libe-
ralnih sprememb druZinskega zakonika - vcasih
dobim kar alergi¢no reakcijo, ko od tega ali onega
»bistroumnega« (ponavadi desno usmerjenega)
poslancaslisim, kako ignorantsko izenacuje pedofil-
ijo zistospolno usmerjenostjo -, ali ko nas ¢ustveno
razplamtevajo dolgovezna in nekonstruktivna
razpredanja o moznih izhodih iz vsesplosno perece
ekonomske krize in Se kaj, si ne morem kaj, da se ne
bi dotaknil vse bolj pere¢ega problema umetnosti
v kapitalizmu. Slednji se je vsaj za pescico izkazal
kot izjemno oportunisti¢cna druzbenoekonomska
ureditev, v kateri kar mrgoli anomalij oziroma
neznosnih personalnih promiskuitet, kakor bi se
izrazil francoski sociolog Pierre Bourdieu, in dobiva
v vse slabsih druzbenih pogojih nove razseznosti.

Tudi danes lahko ponovno odkrivamo pomen
Marxove pertinentne kritike druzbenoekonomskih
odnosov, pa ¢eprav se je v kolektivno zavest vtisnilo
spoznanje, da so se njegove (sicer plemenite in Se
danes v marsi¢em utopicne) ideje v praksi izjalovile,
$e najbolj zaradi ¢loveske pokvarjenosti, zacensi z
oportunisti¢nimi politiki in kapitalisti. Vprasanje, ki
se mi zastavlja Ze lepo Stevilo let, konkretno od vs-
topa Slovenije v Evropsko unijo, ko je na lepem ka-
zalo, da se bo Zivljenje nemara celo obrnilo na bolje,
je, na kaksen nacin se v sodobni potrosniski druzbi
spreminja kvaliteta bivanja in kaks$no vlogo igra
pri tem umetnost, konkretno glasba. Pogostemu
godrnjanju o klavrnem stanju slovenske glasbe (tu-
kaj mislim predvsem na njeno kvaliteto) - ki se mu
sicer pridruzujem kot kriticni opazovalec domace
glasbene scene (seveda ne v vseh njenih pojavnih
oblikah) - velja pridati tudi kriti¢ni pomislek, ali je
bila situacija za umetnika kot posameznika sploh
kdajkoli »roznata.

Ta premisa, primarno izhajajoa iz samega
vpogleda v institucijo drzave kot take, ki za svoj
obstoj vedno znova spodbuja generiranje novih
podpornih (pod)institucij - te so Ze same po sebi
del oziroma podaljsane »lovke« obstojecih in-
stitucij (ministrstev, javne uprave, vojske, javnih
zavodov itd.) in politicne oblasti -, nacenja pogo-
sto travmati¢no razmerje med druzbeno pozicijo
umetnika in neoliberalnim sistemom. Ta postavlja
v ospredje ustvarjanje dobrin in profita - gre torej
za temeljno razliko med subjektovo eksistenco,
tj. med »biti«, in objektivnim posedovanjem in
upravljanjem, »imeti«. Ce je politika neposredna
manifestacija neke druzbene ureditve (oziroma
njen »prvi gibalec« z najvecjo vplivnostjo) in e sta
politika in umetnost v pogostem konfliktu, kar se
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tudi sicer odraza v celi plejadi nevralgi¢nih tock,
potemtakem je umetnost - v katerikoli obliki ze
in pod pogojem, da je zares avtonomna - sama
po sebi kritika sistema, v katerem deluje. Pri tem
se kapitalizem praviloma kaze kot lazni pokrovitelj
umetnosti, slednja pa v tem odnosu izgublja svojo
avtonomijo.

Seveda se lahko tukaj nacelno ogradimo od
umetnosti, ki je zavestno usmerjena k utrjevanju
neke politicne opcije ali interesa kapitala in jo zara-
di tega lahko imenujemo artisti¢na politpropagan-
da. Ceprav je vselej mozno, da tudi v takih primerih
nastanejo umetniska dela z neko (vsaj zakamuf-
lirano) spoznavno komponento, ki pa mora vsebo-
vati neko »strukturno slepo« tocko sistema, da je
prav ta sistem (vsaj v ¢asu svojega obstoja) ne more
prepoznati kot ogrozajo¢ problem. A povrnimo se
raje h konkretnim tezavam, ki pestijo slovenskega
glasbenika. Infrastrukturne neizenacenosti - s tem
mislim predvsem na razlike v prostorski kapacitetiin
kvaliteti prezentacij nekega dogodka, denimo kon-
certne dvorane, galerije, klube itn. - lahko opazimo
takoj, ko zapustimo urbana sredisca (pa $e ta nisov
vedjih slovenskih mestih na istem nivoju). Nekemu
glasbeniku iz zakotnega Prekmurja ali Koroske ze
apriorno onemogocajo enakovredno uveljavitev v
centru Slovenije na enakem nivoju kot pa, denimo,
v njegovem lokalnem okraju. Take neizenacenosti
torej na glavo postavljajo tezo, da zivimo v druzbi
»enakih moznosti«, ko drzava kot enota ni ena-
komerno »razvita« in zaradi tega ne more zagoto-
viti pogoja enakovrednih izhodis¢. Zato se morajo
umetniki pogosto znajti po svoje, razsiriti svojo
socialno mrezo in navezati stike z institucijami, ki
bi v njih morda lahko prepoznale neko »trzno za-
nimivosts, e Ze ne nesporno estetsko kvaliteto.
Vsekakor je pot do tega, da ti sicer kot nadarjene-
mu glasbeniku uspe razprodati Gallusovo dvorano
Cankarjevega doma, lahko razmeroma dolgotrajna,
a tudi ta ¢as umetnikove prepoznavnosti v sloven-
skem kulturnem prostoru lahko variira glede na
osebne dispozicije in angazmaje.

Klju¢no vlogo igrajo pri tem tudi mediji, ki so
- hoces noces - prav tako del nekega Sirsega civi-
lizacijskega in obenem tudi javnega druzbenega
diskurza, in kot taki lahko bistveno prispevajo k
estetski recepciji (bodisi favorizaciji ali diskvali-
fikaciji) nekega umetniskega dogodka. Drugo
vprasanje je seveda, ali so kritike tistih, ki nastopajo
v javnem diskurzu (in imajo neko mo¢ ze zaradi
moznosti javne artikulacije svojih mnenj in stalis¢),
osnovane na objektiv(ira)ni refleksiji, ki bi na nekem
nacelnem nivoju (v kantovskem smislu) morala
ostati »brezinteresnag, ali pa temeljijo na perso-
nalnih in parcialnih interesih kapitala in/ali moci.
Iz tega razloga je nekaterim novim marginal(izira)
nim estetikam ali vsaj umetnisko artikuliranim
spoznanjem o vsakdanji realnosti tega (in Sirsega)
civilizacijskega prostora izjemno tezko prodreti na
mesta, kjer dobesedno vlada neko uveljavljeno
stalis¢e o dolo¢enem avtorju (avtorici) in njegovi
(njeni) umetnosti. Kritika bi tudi tukaj morala odpi-
rati nove smernice diskurza, se skupaj z avtorji na
novo »uciti« - to po¢nemo (ali bi vsaj morali poceti)
navsezadnje vse Zivljenje, ¢eprav se nekaterim na
doloceni tocki, zlasti ko postanejo del etablirane
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elite, ponavadi ve¢ ne ljubi -, in predvsem z visoko
mero samorefleksivnosti delovati samoomejeval-
no. Tudi kritiko namre¢ najedajo podobni problemi,
tj. razmerje moci med razli¢nimi kriticnimi glasovi.
Na eni strani imamo t. i. reziden¢ne kritike, ki ak-
tivno in ponavadi kontinuirano oblikujejo dolocen
umetniski kanon in imajo Ze zaradi Casovne
prezence veliko mo¢ avtoritativnosti, ter na drugi
disidentske kritike, ki svoja stalis¢a artikulirajo
praviloma bolj sporadicno in ponavadi z manjsim
medijskim zaledjem. Prav zato je pomembno, da se
v diskurz o kulturi in umetnosti aktivno vkljuci ¢im
vec posameznikov - ne le stroka -, saj sta umetnost
in kultura javna in civilizacijska dobrina vseh in ne
le redkih izbrancev.

Realna slika je v druzbi, ki deluje - kakor med
drugimi ugotavlja tudi Noam Chomsky - po neo-
liberalni paradigmi »profita pred ljudmi«, pogosto
vendarle obrnjena na glavo. Le redki se udeleZujejo
pomembnih zasedanj in okroglih miz (ali pa vselej
le eni in isti »faktotumi, ki se v skladu s sartrovsko
doktrino intelektualca spoznajo tako reko¢ na vse,
ne da bi natan¢no prestudirali karkoli). Prav tako je
redkokomu, ki je izven Ze vnaprej zacrtanih krogov,
ponekod celo druzinskih klanov, dano priti na mes-
to odlo¢anja oziroma na mesto moci. Logika »simi-
lis simili gaudet« (podobni se veselijo podobnih) je
le ena od tipicnih makiavelisti¢nih strategij nastav-
ljanja posameznikov na pomembna mesta javnih
kulturnih (pa tudi drugih) zavodov in institucij - a
to praviloma tistih posameznikov, ki zaradi umanj-
kanja nekaterih sposobnosti in naravnanosti (pred-
vsem kriti¢ne angaziranosti) ne predstavljajo prave
groznje sistemu in oblasti. Seveda obstajajo tudi
svetle izjeme, kjer prevladajo strokovnost, vizija in
etos - a takih primerov je razmeroma malo.

Velik problem stanja umetnosti in kulture
na Slovenskem predstavlja tudi nacin delovanja
drzavnih institucij oziroma nacin (finan¢nega) pod-
piranja s strani drzave. Znano je sicer dejstvo, da gre
vecina sredstev iz proracuna za potrebe delovanja
javnih zavodoyv, katerih (so)ustanoviteljica je drzava
(oziroma slovenska vlada). Nacin pridobivanja
potrebnih sredstev, ki jih je lahko delezen Se tako
talentiran, deloven in ustvarjalen posameznik, pa
je omejen kve¢jemu na javna narocila in razpise, na
katerih je v¢asih nemogoce kandidirati brez ureje-
nega statusa kulturnega delavca ali t. i. strokovnih
referenc (seveda s strani etablirane kritike). Aktu-
alna politika ubira torej to »sukcesivno« logiko: ko
postanes$ dovolj dober in odmeven, ko si izboris do-
volj prostora za lastno ustvarjanje in ko nabere$ do-
volj strokovnih referenc, si potrdil svoj status umet-
nika oziroma ustvarjalca - Sele potem postane$
vreden sofinanciranja iz drzavnega proracuna, a kaj
hitro zatem te lahko, ironi¢no, spet doletijo ocitki,
da si »miljeni« umetnik vladajoce garniture. Drzavni
»kruh«, namenjen umetnikom, je tako lahko zelo
nepredvidljiva re¢, podvrzena druzbenopoliti¢nim
spremembam - a te se dostikrat odvijajo prepocasi
in ponavadi v $kodo ustvarjalcev. Eden od perecih
problemov je, denimo, tudi avtorsko pravo, ki ga
nacenja afera SAZAS (te se bom dotaknil v katerem
od prihodnijih prispevkov) in kaze na antagonisti¢na
razmerja med drzavnimi institucijami, ki sledijo
nekemu pravnemu redu, in kulturnimi drustvi,



ki jih vecinoma sestavljajo kulturno ozavesceni
posamezniki iz civilne druzbe. Na Zahodu je situ-
acija pogosto Se slabsa: vedno ve¢ umetnikov je na
prostem trgu, ker tudi drzava ne more zagotoviti
sredstev za njihovo podporo - tako je ustvarjalec
(Se posebej, e nima alternativnih virov dohodka),
ki ni trzno zanimiv, tako reko¢ zmeraj potencialno z
€no nogo »na cesti«, na samem eksistencnem robu.

Ali lahko tako sploh Se pomislimo, da je ka-
pitalizem, ki tako reko¢ na vsakem koraku legiti-
mizira potrosnisko reprodukcijo kica in zvezdnisko
idolatrijo, naredil kaj dobrega za umetnost in
ustvarjajoega posameznika? V nekem sprevrze-
nem, subverzivnem smislu prav gotovo: dal mu
je sebe - tisto odskoc¢no desko za upor, s katerim
lahko ponovno potrdi svojo cloveskost, in tisto
»kost za glodanje« oziroma travmati¢no izkusnjo
zahodne civilizacije. Ta pa posameznikom v za-
vest namenoma vceplja ekonomski konstrukt, da
so vredni le toliko, kolikor prispevajo k bohotenju
obstojecega sistema, pri cemer pa ta »prispevek«
vcasih ni ni¢ drugega kot »pustiti« se izkoris¢ati.
Svojevrstni paradoks vztrajanja v takem eksploat-
acijskem odnosu in nekaksno »izdajstvo umetnosti
za denar« je v nekaterih primerih tudi kolektivni
subkulturni fenomen. Zgleden primer je ameriska
hip-hop glasba iz urbanih getov, ki se v svoji izvirni
»izrinjeni« obliki iz »mainstreama« praviloma uk-
varja z obCutljivo bivanjsko in socialno problema-
tiko - a ko se neki reper, denimo 50 Cent (ze ime
razkriva nekaksno individualno travmo s pomanj-
kanjem denarja) uveljavi kot avtor in ko postane
del kapitalisticnega ustroja, ki »prodaja, se njegov
register diskurza kratkomalo spremeni in spontano
zajadra v glorifikacijo hedonizma in potro3niskega
imaginarija (seksa, telesnega fetisizma, macizma in
individualnih banalij). Ce umetnost razumemo kot
specificen nacin estetske artikulacije posamezniko-
ve bivanjske dispozicije in spoznanj, ki je v svojem
bistvu avtonomen (skrajna oblika te avtonomije
in odsotnosti druzbenega delovanja se kaze v lar-
purlatizmu, spet druga skrajnost pa v populisticni
(re)produkciji ki¢a) in uperjen kve¢jemu v menjavo
simbolnega kapitala za materialno vrednost - saj
navsezadnje ta omogoca nadaljnjo eksistenco av-
torja neke umetnosti -, se v kapitalizmu umetnost
primarno odraza kot polimorfizem eksistencial-
nih gest, ki nam vedno znova govorijo, da je ¢as za
spremembo - da Ze enkrat za¢nemo Ziveti kakor
Cloveku pritice: svobodno, kreativno in s pristnim
posluhom za drugega.

Benjamin Virc

... S€ novice

Frances Bean, h¢i Kurta Cobaina in Court-
ney Love, bo sodelovala pri nastajanju
albumskega prvenca dua Evelyn Evelyn. Na
istoimenskem albumu se bo pojavila kot
spremljevalni vokal v pesmi My Space, kjer se
ji bodo pridruzili Se Gerard Way (My Chemical
Romance), Weird Al Yankovic in drugi.

V starosti 80 let je v Riu de Janeiru umrl »oce
bossa nove, Johnny Alf, ki je sodeloval

pri nastajanju 46 albumov, od tega devetih
samostojnih. Njegovi skladbi »Rapaz de bem«
in »O Tempo e o vento« oznacujejo za zacetek
te glasbene zvrsti.

Po devetletnem premoru se skupina Stone
Temple Pilots vraca na glasbeno sceno.
Album bo izSel v mesecu maju, v Zivo pa

se nam bodo predstavili tudi v Avstriji na
festivalu Nova Rock v Nickelsdorfu med 11.in
13. junijem.

Pred 52 leti je veliki dirigent Zubin Mehta
prvic nastopil z beograjskimi simfoniki. Konec
februarja je mesto ponovno obiskal in skupaj
s tamkajsnjim orkestrom obiskovalcem
postregel z Brahmsovo I. in IV. simfonijo. Tudi
tokrat se je opovedal honorarju (ter dobicku
od prodaje pravkar objavljene monografije
»Partitura mojega Zivljenja«) in sredstva na-
menil v sklad za nabavo novih instrumentov
beograjskega orkestra.

Ena najbolj priljubljenih turisti¢nih tock v
Londonu, legendarni Abbey Road Studio,
so britanske oblasti razglasile za kulturni
spomenik druge kategorije. Poleg najbrz
najvecje skupine vseh ¢asov, The Beatles, ki
je v studiu posnela domala vse albume med
letoma 1962 in 1970, so se vanj zapirali Se
Pink Floyd, Cliff Richard, The Shadows, Oasis,
Radiohead in drugi.

Britanska skupina Coldplay pripravlja svoj
peti studijski izdelek. »Vaje in snemanja
potekajo v najbolj strogih varnostnih
okolis¢inah. Se sami nimamo dostopa do pos-
netega materiala,« pravi pevec in frontman
skupine, Chris Martin.

V danski prestolnici bo svoja vrata ponovno
odprl Jazzhus Montmartre. Od 1959

do srede 70-ih je predstavljal enega
najpomembnejsih centrov jazz glasbe v
Evropi ter gostil glasbenike, kot so Stan Getz,
Dexter Gordon, Ben Webster in Kenny Drew.
Danski Jazz pianist Niels Lan Doky in Rune
Bech obljubljata, da bosta poskusila ustvariti
enega najbolj razburljivih klubov v Evropi in
mu povrnila nekdanjo slavo.

Na Londonskem Wembley Stadiumu se konec
pomladi obeta najvecji koncert v spomin
Michaelu Jacksonu. Jermaine Jackson, brat
pokojnega glasbenika, je k sodelovanju pova-
bil zvezde, kot so Santana, Prince, Shakira,
Justin Timberlake, Earth Wind and Fire, Usher,
Whitney Houston in Seal. Ob tej priloznosti
naj bi na oder stopili tudi Jackson 5 s sestro
Janet.

Keith Richards je za glasbeno revijo Roll-
ing Stone izjavil, da sicer nimajo nobenih

tovrstnih nacrtov, a ne vidi razloga, zakaj se
njegova skupina konec leta spet ne bi spravila
k snemanju novega albuma. Pred tem bodo
Rolling Stones ponovno izdali svoj album iz
leta 1972, »Exile On Main Street, z desetimi
do sedaj neobjavljenimi skladbami.

Kljub temu, da se njihov zadnji album prodaja
pod pri¢akovaniji, so U2 najvecji zasluzkarji
preteklega leta. Billboard je oznanil, da je
skupina (zahvaljujo¢ predvsem turneji 360°)
ustvarila skoraj 80 milijonov evrov »¢istega«
dobicka. Na drugem mestu jim sledi Bruce
Springsteen (z 42 mio €), tretjo najboljso
placo pa si je zasluzila Madonna (34 mio €).

Lanska bera izdaj
ZKP RTV SLO

Zalozba kaset in plo3¢ RTV Slovenija, ki se bliza
Stiridesetletnici, vsako leto izmed svojih izdaj
predstavi tudi letno bero laserskih plos¢ (tokrat
tudi en DVD) s podrocja ljudske, klasi¢ne in
sodobne glasbe ter jazza.V zadnjem letu je
teh izdaj izSlo kar 23. Prva tokratna zanimivost
je gotovo bogata zastopanost vokala, ki ga
najdemo kar na dvanajstih ploscah. Svezi so
posnetki priredb slovenskih ljudskih, ki jih
prepevata sopranistka Nina Kompare in bas-
baritonist Juan Vasle, medtem ko je plos¢a Tria
Lorenz s solisti Mitjo Gregoracem, Evo Novsak
Houska, Marjano Lipovsek in Olgo Gracelj
dokument dolgoletnega sodelovanja nasega
tria s slovenskimi pevci in njihovega gojenja
sodobne slovenske komorne glasbe. Pet izdaj
se poklanja slovenskim opernim pevcem.
Opera Lepa Vida Rista Savina oblezuje 150.
obletnico skladateljevega rojstva, Mozartov
Don Juan pa 100. obletnico rojstva dirigenta
Boga Leskovica, v izvedbi sopranistk Vande
Gerlovi¢ in Irene Baar ter baritonista Ferdinan-
da Radovana pa poslusamo razli¢ne operne
arije. Najstarejso glasbo v zbirki predstavljajo
posnetki s festivala Seviqc Brezice 2009, kjer

v Sestih ansamblih sodelujejo tudi pevci. Tudi
tri izdaje jazzovske glasbe (Big band DOM in
dve plosci Big banda RTV Slovenija) prinasajo
novejse posnetke, na vseh pa sodeluje glas,
na prvi Nina Strnad, na drugi ameriska pevska
skupina, ki jo je pripeljal k nam Rok Golob (ta
posnetek obstaja tudi na DVD), na tretji pa
Alenka Godec. Tri plosce so posvecene glasbi
slovenskih sodobnih skladateljev Lojzeta
Lebica, Janeza Maticica in UrsSke Pompe.V
zbirki so tudi plosce petih komornih ansam-
blov, Godalnega kvarteta Tartini, tria Viribus
unitis, tria Clavimerata, kvarteta flavt 4 Syrinx
in ansambla za sodobno glasbo MD 7.Tu so
Se plosce pianistke Nine Presicek, saksofonista
Igorja Lumperta in tolkalista Alesa Rendle.
Zalozba kaset in plos¢ RTV Slovenija je bila
nekoc¢ ena najmocnejsih v Jugoslaviji. Kako
deluje danes, kaksna je njena vloga v doku-
mentiranju slovenske glasbene scene, v pro-
moviranju nasih avtorjev in izvajalcev, boste
poleg ocen posameznih plos¢ lahko prebrali v
prihodnjih stevilkah te revije.
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Locksmith Isidore (ZDA)

20. januar 2010, Jazz v Narodnem domu, Maribor

Lansko zZimo ponovno zagnani cikel jazzovskih koncertov v mariborskem
Narodnem domu pod vodstvom Davida Brauna, ki letos belezi deseto ob-
letniico, se nadaljuje v bolj sredinskem tonu. Ce smo bili lani ob vrhuncih v
Brotzmann/Kondo/Pupillo/Nilssen-Love kvartetu in kvintetu Vandermark
5 prica oplajanju zgodovinskih vej najbrutalnejsega free jazza z noiseom,
no waveom, post-punkom, strukturirano improvizacijo in lucidnimi kom-
pozicijskimi prijemi, se prvi trije koncerti tokratnega cikla vsak na svoj
nacin povezujejo z razsirjenim jazz »mainstreamomec. Sicer pa se v prihod-
nosti baje obetajo presenecenja.

Locksmith Isidore so trio, v katerem sta poleg vodje Jasona Steina na
basklarinetu Se Jason Roebke na kontrabasu in Mike Pride na bobnih.
Lahko bi rekli, da so tipi¢en primer sodobnega jazz tria, ki se nagiba k free
jazzu, oziroma je dolocene lekcije zgodovinskega free jazza asimiliral v
uravnoveseno jazzovsko sliko, v kateri ne umanjkata ne swing ne tradi-
cionalno podajanje tém in solov. Kadar govorimo o basklarinetu v takem
kontekstu, je seveda neizogibno omeniti vpliv velikega Erica Dolphya,
neizpeto legendo inovativnega igranja na altsakosofon, ter predvsem zanj
znacilni basklarinet. Poleg ocitnega vpliva, ki ga v svojem igranju razka-
zuje Stein, je Dolphy vplival tudi na hudomusno zastavljene teme, ki so
prednjacile v tem veceru.

Kljub temu da je redkokatera skladba odstopala od tipi¢cne sheme
»tema-solo-tema, so se glasbeniki znali lotiti tega nacina podajanja na
zelo prefinjen in precej prepri¢ljiv nacin. Se posebej
Stein je v svoja dolga post-bopovska fraziranja znal
vplesti fragmente tem in harmonskih nastavkov.
Tega pa ni pocel na klasi¢en nacin, torej s postopnim
razvijanjem motiva teme, pa¢ pa s kompozicijsko
bolj drznimi prijemi, ki mu jih je s triom uspelo iz-
vesti z nekaj minimalnega in spontanega dirigiranja.
Tako poslusalec pravzaprav nikoli ni imel vtisa, da
se glasbeniki dolgocasijo v tej pregovorno iztroseni
formi, saj so v pravih trenutkih znali narediti rez v
dinamiki in tako zmanjsati tipicno ponovno »lov-
ljenje« ritma po 3e tako izrednem solisticnem delu.
Nekajkrat jih je zaneslo v tipi¢no »free viharnistvo«
in bili so prepricljivi — ¢eprav je bilo jasno, da od njih
ne gre pri¢akovati enournih ognjenih maratonov.
Presenetljivo je bilo slisati, kako so dolocene »ex-
tended« tehnike igranja, Se posebej na klarinetu, in-
tegrirane v tekoco instrumentalno govorico, sluzile
pravzaprav precej klasi¢no »lepemu« igranju.

To je vzpodbudilo razmisljanje, ali ni tovrstno pocetje morda bolj za-
nimivo in muzikalno kot pristop (ali pomanjkanje le-tega) nekaterih free
jazz legend prej$nje generacije, ki se danes ne morejo odlociti, ali bodo
zaorali globoko v divje vode svobodne improvizacije ali ostajali na mejah
klidejskega jazza in bluesa. Nekaj takega se je namrec pripetilo ob prvem
koncertu tekoce sezone jazza v Narodnem domu, ko je nastopil Pyramid
trio, ki ga sestavljajo sami preizkuseni macki. Ce odtejemo skoraj vedno
odli¢nega in zivega Williama Parkerja, sta ostala ¢lana vecidel dajala vtis,
da se dolgocasita oziroma pravzaprav ne vesta dobro, kaj bi pocela. To je
botrovalo tistim $tevilnim in meni vedno mucnim trenutkom koncerta,
ko glasbeniki padejo ven iz toka ter na koncu pristanejo v »jammanju«
najbanalnejsih klisejev ali - $e huje — zabavljastvu. Ni¢ od tega se ni zgodi-
lo na koncertu Locksmith Isidore, ¢eprav je vodja Jason Stein publiko med
napovedmi pozabaval z nekaj zgodbicami, ki so bile navdih za skladbe,
ter nas celo pozval, naj v glasbi is¢emo glasove likov in prizorov. Trio je
suvereno odigral dva seta, najvecje presenecenje pa so pustili za konec.
Za razliko od vseh ostalih skladb so zaigrali precej razpuscen, razprien in
obcuten improvizacijski bis, ki je na zelo organski nacin zakljucil koncert.

Locksmith Isidore

Marko Karlovéec

2U (Italija)

29. januar 2010, Teatro Miela, Trst

Power-trio Zu se je — potem ko smo leta ¢akali, da pride vsaj v blizino
Slovenije (desetletje nazaj so bili pogostejsi gostje tukajsnjih odrov) - po
manj kot letu spet vrnil v Trst. Tam so nastopili Ze lani aprila in tokratni
koncert je bil del turneje, na kateri predstavljajo svoj zadnji album Car
boniferous. Na slednjem so na nek nacin zavrgli vecino svoje dinamike, se

povsem odpovedali improvizaciji ter res do konca potencirali metalsko-
hardcorovsko komponento. Ostali pa so enako prepricljivi, neizprosni in
zavzeti. Plos¢a Carboniferous, gotovo ena zanimivejsih prejSnjega leta,
tako sedaj zaseda celoto koncerta. Tudi v Trstu so jo odigrali v celoti, spre-
menili so le vrstni red.

Morda se je teater zdel komu neprimerno koncertno prizorisce, vendar
sem bil sam prepri¢an, da ima poslusanje take glasbe v gledaliscu, kjer so
na voljo tako stoli kot tudi dovolj prostora ob straneh, svoje prednosti. Ni
bilo drenjanja in pomanjkanja kisika, nekateri navduseni plesalci, vklju¢no
s spodaj podpisanim, pa smo z veseljem izkoristili tudi veliko prostora
za gibanje. Sicer je bobnar Jacopo Battaglia Ze po prvi skladbi naslednjo
prekinil na zacetku in pozval publiko, naj pride blize, pod oder. Ljudje so
se odzvali in ustvarili atmosfero, ki je bila mesanica klubskega prostora in
velikega teatra. Pomembno je seveda tudi dejstvo, da je bilo v Mieli zelo
dobro ozvocenje, kar je v kombinaciji s tonskim mojstrom skupine prived-
lo do naravnost odli¢ne zvocne slike.

Zu so po uvodnem dronerskem intru priceli s Chtonic, rusilcem sred-
njega tempa, ki ga uvede repetitiven vzorec alikvotnih harmonij na
elektricnem basu Massima Pupilla. Takoj je bilo jasno, da mislijo zares, da
so popolnoma uigrani in da nam nameravajo potrgati usesa. Aktualna
glasba Zu, ki jo zaznamuje poudarjena perkusivnost — kar se kaze tudi v
nacinu igranja na baritonsaksofon, elektri¢ni bas in bobne - je kot nalas¢
za koncertno situacijo, ki stavi na Sus in hipnoticni ritem. Nekaj posebnega
je bilo poslusati glasbenike, ki so vesci razlicnih glasbenih okolij in pristop-
ov - od free improvizacije, noisea, do no wavea in math rocka -, kako pov-
sem predano igrajo peklenske ritme (tudi po podobah) z matemati¢no
natancnostjo ter pri tem zamenjujejo vloge. Saksofon
prevzame vlogo bas bobna, bas vije umazane, kakor da
saksofonske melodije, bobni pa znotraj kompulzivnega
»drivea« neparnih ritmov Selestijo in 3pricajo zvoc¢ne
barve ¢ez vse.

Na koncertu je bilo za tistega, ki pozna skladbe na
pamet, kar nekaj presenecenj. Navdusili so z dvema
improviziranima vlozkoma. V prvem sta saksofonist
Luca Mai in bobnar Jacopo Battaglia uprizorila prav tol-
kalni duet, saj je Mai s tol¢enjem po trupu saksofona in
trzajo¢im cmokanjem, podaljsanim z »delay« efektom,
ustvarjal tapiserijo poliritmov. V drugem pa sta Pup-
illo in Mai zasla v temacne dronerske vode do obisti
distorziranih in nizkih tonov basa in baritona, ki so v
spomin priklicali Sunn 0))), s katerimi so Zu v pretek-
losti ze sodelovali. Svoj Sirsi umetniski okus so razkrili
tudi s posnetkom dialoga iz filma »Fando Y Lis« Alejan-
dra Jodorowskega, ki so ga postavili na zacetek skladbe
Erinys. Najsibkejsa tocka je bil morda komad Soulym-
pics, ki ga na plos¢i izvedejo z gostom Mikeom Pattonom na vokalih in
efektih, zgolj oklescen brez rearanziranja pa v Zivo ni najbolje deloval.

Koncert, v okviru katerega so brez padcev energije nazigali in nam
dali v posluh doziveto interpretiranje lastne glasbe, so zakljucili z uvod-
no skladbo zadnje plosce, Ostia. Ime oznacuje predel Rima (od koder so
doma Zu), v katerem se je nahajal v zacetku devetdesetih, v zgodnjem ob-
dobju rave kulture, pomemben rave skvot. Ta navdih je ociten od prvega
takta, saj se zacne s tipi¢nim tehno vzorcem bas bobna in ¢inele, preko ka-
terega elektri¢ni bas vije grobe bas melodije, ki zvenijo, kakor da prihajajo
iz razsutega sintetizatorja, a so v bistvu rezultat »feedbacka« in spremi-
njanja konfiguracije magnetov povsem nazganega »set-upa«. Z ustrezno
destruktivnim koncem so se vidno izmuceni poslovili brez bisa. Porajajo
pa se ze ugibanja, kam jih bo odneslo v prihodnje, zlasti po letih, ko so
nas popeljali ¢ez kar nekaj pomembnih postaj hrupnega (post-)metala/
hardcorea/free jazza/noisea/no wavea/math rocka.

Marko Karlovéec

Orkester Slovenske filharmonije, 6. koncert Oranznega abonmaja

Prizemljena natrganost Mahlerjeve
spiritualne tapiserije

Gallusova dvorana, 4. in 5. marec 2010 ob 19.30
(Poslusano: 5. marca)

Veckrat sem ze slisal reci, predvsem od profesionalnih koncertnih glas-
benikov, da terja Mahlerjeva glasbena poetika — ne glede na to, kako
»lepo« se prepletajo niti glasbenih misli moc¢no razsirjenega orkestra —



konstantni fizi¢ni napor izvajalca od prve do zadnje note. To $e posebej
velja za njegove pozne simfonije, ki so ponekod s skorajda monstruozni-
mi formalnimi razsiritvami nekaksna zadnja postaja poznoromanti¢ne
simfonike in modernisti¢nih gest fin de siécla. Cetudi se zdi, da je Mahl-
er kot subjekt — v psihodinami¢nem smislu — dolocene motive vseskozi
premisljeno in efektivno, a venomer nekoliko (semanti¢no) preobliko-
vano »recikliral« v ve¢ simfonijah, je ta skladateljeva gesta pravzaprav
razresevanje konkretnih eksistencnih okolisc¢in (nepricakovana smrt
h¢ere, antisemitski pritiski na Dunaju, odkritje sr¢ne napake) skozi glas-
beno umetnost. Zato se le stezka strinjam s Schénbergovo po eni stra-
ni »dehumanizirajoco« tezo, s katero je Mahlerjev subjekt v njegovi 9.
simfoniji dobesedno utisal, po drugi strani pa ga je z neko panteisti¢cno
referenco »spekulativno« postavil na mesto medija neke nadcutne en-
titete.

Stiristavéna Simfonija $t. 9 v D-duru, ki poleg Desete, sicer nedokon-
¢ane simfonije, karseda polno angazira Mahlerjevo spravo z Zivljenjem
(oziroma poslavljanjem od Zivljenja), je v slabi uri in pol trajajoci zvocni
sliki izzvenevala v polni zasedbi orkestra Slovenske filharmonije. Vodil
ga je sef-dirigent francoskega rodu, Emmanuel Villaume, koncertni
mojster je bil Janez Podlesek. Zvocna razplastenost, ki jo nakazuje ze
omenjena vecstavenost, je zaradi dramatursko neprekinjene glasbene
ideje veliko bolj kompaktna in tekoca totaliteta, pri cemer so ¢asovni
oddihi med stavki tukaj vec kot nujni refleksivni postanki, ki jih skla-
datelj tudi znotraj posameznih stavkov (zlasti zadnjega) ni uvedel le
s formalno gesto »resetiranja« glasbene materije. Zdi se, da je Mahler
zelel s to simfonijo do konca, z nekak$no samopresegajoco kreativno
potenco, »obracunati« s svojim glasbenim etosom, miljejem pofreu-
dovskega (glasbeno histeriziranega) Dunaja in metafizi¢cnim poslan-
stvom umetnika, ki skozi zapisano govorico umetnosti Zivi naprej v
kolektivni zavesti prihodnjih generacij.

Pocasno razgrinjanje simfonije, ki se v stavku Andante comodo
zacne s tipajoco in trzajoco prometejevsko gesto »priziganja« zvo¢ne
iskre — ta se nato v vec izbruhih razbohoti v vseh naslednjih stavkih —,
se je z neenotno koordiniranimi prehodi v koncertnem diskurzu sproti
prelamljalo v tonski artikulaciji po nacelu ustvarjanja prevelikega kon-

Narocilnica na revijo Glasna

trasta. Nekoliko odvecne vmesne cezure, ki so dajale vtis skorajda ze
posiljene »Stukature« med tematsko-motivi¢nimi jedri in njihovimi
nadaljnjimi izpeljavami s sproti izgubljenimi (pomenskimi) zvo¢nimi
referencami, so vse do prve dinamicne kulminacije pravzaprav
kategori¢no kazale na mesta, ki jih niti dirigent niti orkester nista znala
dobro ozvociti. Orkester je tako dajal vtis, kakor da so ta simptomati¢na
mesta, sicer polna disonancnih averzij do »lepo zvenece glasbe, iz
povsem nekega drugega, nemahlerjanskega konteksta, ceprav je
zvocna slika ucinkovala intonan¢no stabilno.

Drugi stavek, ki si ga je skladatelj zamislil »v tempu zloznega lend-
lerja, nekoliko okorno in zelo robato, se je v muzikalno-artikulacijskem
smislu pretezno navezoval ze na naslednjega, rondojsko burlesko
(Allegro assai). Tonski nastavki pihal in trobil so bili namre¢ mestoma
neiz¢isceni in so nakazovali svojevrstni posmeh - kar je bilo razvidno
tudi iz nekaksne »strojevodske« in mestoma celo popadljive drze diri-
genta - in do neke mere tudi ignoranco do rahlocutnejsih mest, ki jih
praviloma prinasa topel zven godal. Bolj subtilna zvoc¢na konstelacija
se je izrisovala med slednjimi in tudi sicer ekstenzivnim partom roga
(Andrej Zust) in deloma tudi oboe, ki jima Mahler odreja tipi¢no pasto-
ralno funkcijo, v glasbeno poetoloskem smislu pa celo idejo o temeljni
ontoloski premisi: »ne glede na to, kaj vse se bo zgodilo, Se vedno bom
(nekako) obstajal«.

V podobnem smislu bivanjske gotovosti velja razumeti tudi finalni
stavek (Adagio: zelo pocasi in zadrzano), ki ga preveva pomirjujoca in
eteri¢na glasba. Ta bi se lahko s primernimi harmonskimi izpeljavami
nadaljevala v neskoncnost, pri cemer pa se po obcasnih perturbacijah v
pihalih in trobilih naposled le zgodi tisti notranji preobrat h grobni tisini
kot popolni analogiji potovanju subjekta vase in nenehnemu krcenju
zivljenjske sile. Tako se zdi, da je orkestru uspelo, ¢eprav z rahlimi dis-
tonacijami, podati dovolj prepricljivo prispodobo glasbe kot tiste kul-
minacije zivljenja, ki dejansko nikoli ne pojenja. Pri tem bi bila ta se bolj
monumentalna in manj dekonstruirana, ce bi se izvajalcem posrecilo
zajeti t. i. neskon¢ni wagnerjanski pogon v kombinaciji z Mahlerjevo,
danes Se kako potrebno eti¢no senzibilnostjo.

Benjamin Virc
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petek, 19. marec 2010, 20:00

Bit Beat The Beatles
Operno kabarejska izvedba
glasbenogledaliskega kolektiva Paramundus

Ptujski grad, Slavnostna dvorana, Ptuj

petek, 19. marec 2010, 22:00

Buldogi

Klub LokalPatriot, Novo mesto

petek, 19. marec 2010, 22:00

Elvis Jackson

STUK, Maribor

sobota, 20. marec
in nedelja, 21. marec 2010, 17:00

Moj prviabonma - Pedenjped

Cankarjev dom, Stihova dvorana, Ljubljana

nedelja, 21. marec 2010, 18:00

Openska glasbena srecanja
Igor Zobin (harmonika), Sara Temperini Beoni (sopran)

Prosvetni dom, Opcine (Italija)

ponedeljek, 22. marec 2010, 20:15

Godalni kvartet Dominant (Rusija)

Kulturni dom, Velika dvorana, Nova Gorica

ponedeljek, 22. marec 2010, 10:30

Srecanje z Orkestrom Slovenske policije

Cankarjev dom, Linhartova dvorana, Ljubljana

torek, 23. marec 2010, 19:30

Srebrni abonma: Lovro Pogoreli¢, klavir

Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana

torek, 23. marec 2010, 19:30

Abonma Klasika
Jerko Novak (kitara), Zarko Ignjatovi¢ (kitara)

Glasbena $ola Fran Korun Kozeljski,
Velika dvorana, Velenje

sreda, 24. marec 2010, 19:30

Koncertni abonma Akademije za glasbo v Ljubljani
Pihalni orkester AG v Ljubljani, dirigent: Milivoj Surbek

Hotel Lev, dvorana Karantanija, Ljubljana

cetrtek, 25. marec 2010, 19:30

Ciklus Kromatika — Zelena »stoletnica«
Simfonicni orkester RTV Slovenija,
dirigent: Marko Letonja,
solistka: Marjana Lipovsek, mezzosopran

Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana

Cetrtek, 25. marec 2010, 20:30

Postojna Blues Festival - Sharrie Williams

Jamski dvorec, Postojna

petek, 26. marec 2010, 22:00

Koncert Janeza Bolcine - Benca

Klub LokalPatriot, Novo mesto

ponedeljek 29. marec 2010, 19:30

Koncert Orkestra Slovens!(e vojske,
dirigentka: Andreja Solar

Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana

torek, 30, marec 2010, 19:45

Glasbe sveta 2010, Sezen Aksu (Turcija)

Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana

sreda, 31. marec 2010, 19:30

Komorni cikel
Markus Schirmer, klavir (Avstrija)

Dvorana Union, Maribor

Cetrtek, 1. april,
in petek, 2. april 2010, 19:30

Oranzni abonmal lin Il
Orkester Slovenske filharmonije,
Slovenski komorni zbor,
Zbor Consortium musicum

Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana

torek, 6. april 2010, 20:30

Cankarjevi torki 2010
Vlado Kreslin & Chris Eckman z gosti

Klub CD
Ljubljana

sreda, 7. april 2010, 19:30

Koncertni abonma Akademije za glasbo v Ljubljani
Zenski zbor AG, Komorni zbor AG

Slovenska filharmonija, dvorana Marjana Kozine,
Ljubljana

Cetrtek, 8. april 2010
14:00

Cikel za mlade - Red Pizzicato
Clavimerata, Gregor Kovaci¢

Dvorana Union,
Maribor

petek, 9. april 2010, 21:00

Koncert skupine Riblja Corba

Cvetli¢arna, Ljubljana

nedelja, 11. april 2010, 20:00

Zlati abonma: Orkester Dohndnyi Budafok

Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana

ponedeljek, 12. april 2010, 20:15

Glasbe sveta 2010: Armenian Navy Band (Armenija)

Cankarjev dom, Linhartova dvorana, Ljubljana

16 torek, 13. april 2010, 19:30 Koncertni abonma Akademije za glasbo v Ljubljani Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana
Simfonicni orkester AG
torek, 13. april 2010, 20:30 Cankarjevi torki 2010 Klub CD
Arto Tuncboyaciyan & Igor Leonardi Ljubljana
sreda, 14. april 2010, 19:30 Srebrni abonma: Pavel Steidl (Francija) Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana
cetrtek, 15. april 2010, 14:00 in 18.00 Cikel za mlade - Red Crescendo Dvorana Union
Clavimerata, Gregor Kovaci¢ Maribor
Cetrtek, 15. april 2010; 19:30 Ciklus Kromatika - OranzZna »Sinteza« Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana
Orkester RTV Slovenija, Jenska filharmonija,
) Nicholas Milton, Nina Presicek
z 2 Cetrtek, 15. april 2010, 20:00 Glasbeni vecer s projekcijo: Fans only MKC Kranj
\ Belle and Sebastian Kranj
= . . - .
)} ¥ Cetrtek, 15. april 2010, 20:00 Jazz Ravne KMKC KOmpleks (Cecovje 5)

Koroski etno jazz projekt

Ravne na Koroskem

petek, 16. april 2010, 19:30

Koncertni abonma Akademije za glasbo v Ljubljani

Slovenska filharmonija, dvorana Marjana Kozine,

Orkester SNG Opera in balet Ljubljana Ljubljana
= . in solisti AG
,(\(/ ://f:: nedelja, 18. april 2010, 19:30 Orkestrski ciklus SNG Maribor, velika dvorana
=T Orkester Musikkollegium iz Winterthura, Maribor
= /:;,;/; : dirigent: Zsolt Hamar, Rafat Blechacz (klavir)
"'_"/"//‘:,4§ ponedeljek, 19. april 2010, 20:15 Glasbeni abonma XIX. sezona Kulturni dom, Velika dvorana

Jasminka Stancul (klavir)

Nova Gorica

torek, 20. april 2010, 19:30

Marcos Fink (bariton), Natasa Valant (klavir)

Narodni dom, Celje

torek, 20. april 2010, 20:30

Cankarjevi torki 2010
Célia Mara, Benjamin Taubkin,
Lui Coimbra

Klub CD
Ljubljana




GLASBENA

MLADINA
SLOVENIJE

SIMFONICNE MATINEJE
GLASBENE MLADINE SLOVENLJE
2009 / 2010

Simfonicne matineje so posebej pripravijeni glasbeni dogodki
za mlade poslusalce z Orkestrom Slovenske filharmonije v Gal-
lusovi dvorani Cankarjevega doma v Liubljani.
Komentirani koncerti so namenjeni razliénim starostnim
stopnjam poslusalcev in trajajo od 45 do 60 minut. Sporedi
so oblikovani na podlagi predlogov uciteljev glasbene vzgoje in
skladno z veljavnimi nacrti za glasbeno vzgojo v osnovni Soli
in gimnaziji.

CUDOVITI SVET GLASBIL

23. marec 2010, ob 9.30in 11.30
24. marec 2010, ob 9.30 in 11.30

Spored:
Georg Friedrich Haendel: Glasba za kraljevi ognjemet (izbor)
Benjamin Britten: Vodnik skozi orkester

Izvajalci:

Orkester Slovenske filharmonije,
dirigent Simon DvorSak,

voditelj BoStjan Gorenc Pizama.

Spored je namenjen uc¢encem Il. in lll. triade osnovnih Sol.

IZGUBLJENA PALICICA VILE APOLONLJE
13. april 2010, ob 9.30 in 11.30
14. april 2010, ob 9.30 in 11.30

V pravljici avtorice in scenaristke Cvetke Bevc mladi posluSalci
skozi dogodivscine glavne junakinje vile Apolonije spoznavajo
orkestrski zvok, razlicnost inStrumentov in instrumentalnih
skupin. Tolkala, godala, trobila, pihala in inStrumenti s tipkami
se predstavijo v znanih odlomkih skladb od baroka do sodob-
nosti. Zazveneli bodo Vivaldijevi Letni ¢asi, Griegov Peer Gynt,
Cajkovskega Hrestag, Musorgskega Ples piséanékov v jajéni lu-
pinici, Bizetova Carmen in druga glasba. Za vrsto zapletov poskr-
bita Se vilinska babica Megablisk in nagajiva vila Sladkorcica.

Izvajalci:

Orkester Slovenske filharmonije,

dirigent Simon Krecic,

voditeljica - vila Apolonija: igralka Dunja Zupanec.

Spored je namenjen uc¢encem do 5. razreda osnovnih Sol.

GM ODER 2009/2010

19. sezona

Koncertni cikel mladih GM ODER je serija vecernih kon-
certov v razlicnih slovenskih krajibh, na katerih

se predstavijo mladi slovenski  glasbeniki ali
komorne skupine. Med kriteriji za izbor iz- ‘

vajalcev v cikel so poleg starosti do 25 let in J

Se izvirnost koncertnega sporeda ter upostevanje Eg
slovenske in sodobne ustvarjalnosti. Doslej je v

tem ciklu nastopilo 276 mladih izvajalcev na 473 koncertih
in krstilo kar 52 novitet slovenskibh skladateljev!

nespornih izvajalskib kvaliter zelo pomembni

5. serija (106)

Kitarski duo

Simon KRAJNCAN FOJKAR

Aljosa VRSCAJ

Spored: Scarlatti, Zalik, Granados, Jolivet, Takemitsu, de Falla

CELJE: sreda, 3. marec 2010, ob 19.30
v Galeriji sodobne umetnosti Celje

CRNOMELJ: petek, 12. marec 2010, ob 19.00
v cerkvi Svetega Duha

KRANJ: ponedeljek, 15. marec 2010, ob 18.30
v dvorani Glasbene Sole Kranj

LJUBLJANA: torek, 16. marec 2010, ob 19.30
v dvorani Slavka Osterca Slovenske filharmonije

6. serija (107)

LE SAXTIQUE KVARTET

Matic FORTUNA - sopranski saksofon
Stefan STARC - altovski saksofon

Kristina SERAZIN - tenorski saksofon
Matija MARION - baritonski saksofon

Spored: Bach, Savli, Desenclos, Barber, Glazunov,
Lunder

CRNOMELJ: sreda, 7. april 2010, ob 19.00

v cerkvi Svetega Duha

SEZANA: petek, 9. april 2010, ob 18.30
v Vrabcevi dvorani Glasbene Sole Sezana

LJUBLJANA: ponedeljek, 12. april 2010, ob 19.30
v dvorani Slavka Osterca Slovenske filharmonije

CELJE: sreda, 14. april 2010, ob 19.30
v Galeriji sodobne umetnosti

6. naj [

Festival najstniSkih glasbenih skupin
razliénih glasbenih zvrsti

MARIBOR: sobota, 26. junij 2010, ob 19.00
na Mladininem odru festivala LENT



Slovenska
filharmonija
Academia
philharmonicorum

Dvorana Marjana Kozine,
Slovenska filharmonija

18. april 2010 ob 19.00

THERESA PLUT, sopran
GIACOMO BATTARINO, klavir

© cankarjev dom

Cankarjevdom,
klub CD

30. marec 2010 ob 21.30
ALES RENDLA SEXTET

Festival
Ljubljana

Slovenska filharmonija, Ljubljanski grad,
Krizanke, Narodna galerija, Cankarjev
dom, Narodna in univerzitetna knjiznica,
Kino Siska
19. - 25. marec 2010

25. SLOVENSKI GLASBENI
DNEVI

ZAVOD CELEIA CELJE

Celjski dom Celje
23.marec 2010 ob 20.00
JANI KOVACIC

&
SLOVENIA UNITED ORCHESTRA

m KULTURNI DOM
NOVA GORICA

Velika dvorana Kulturnega doma
Nova Gorica

12. april 2010 ob 20.15
VETER VEJE, KJER HOCE
SARA RUSTIA, klavir

ZKPLN4MPID

Zavod 73 babers i premacis Landons \Yr Miveltban 1 Poomicts Inbom Lomdh

Gledaliska in koncertna dvorana Lendava
19. marec 2010 ob 19.00

SIMFONICNI ORKESTER SNG MARIBOR
dirigent: FRIEDRICH HAIDER

solistka:

DUBRAVKA TOMSIC, kiavir

Dom I1. slovenskega tabora Zalec
2. april 2010 ob 20.00
KONCERT

ORKESTRA MANDOLINA
in NATASE KRAJNC

GLASBENA | MATICA | LJUBLJANA

Slovenski etnografski muzej
13. april 2010 ob 18.00

11. VECER V CIKLU
NAS ETNOMUZIKOLOG
gost: Tomaz Rauch

Stara mestna elektrarna - Elektro
Ljubljana

27. marec ob 20.00

POZABLJENO, PREZRTO
GLASBENI PERFORMANS

Kinogledalisce Tolmin
12. april 2010 ob 18.00

SRECANJE OTROSKIH
PEVSKIH ZBOROV

Kulturni dom
Franca Bernika
Domzale

Kulturni dom Franca Bernika
Domzale

20. april 2010 ob 20.00

NUOVO TRIO PARSIFAL
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